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Wspéttworca teatru lalek w oflagu w Murnau i Lingen, dyrektor teatru
Groteska | w Krakowie, zatozyciel, dyrektor i kierownik artystyczny
(do roku 1974) TL , Arlekin” w todzi, autor ksigzek o teatrze lalek,
wieloletni prezes polskiej sekc)i Miedzynarodowej Unii Lalkarzy, re-
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daktor czasopisma ,,Teatr Lalek” (do roku 1968), zatozyciel Biuletynu
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Joanna Gajewska

TALENT | SZTAMPA ZA PARAWANEM

Nie bardzo wiadomo kiedy i za jakg cene, cho najprawdopodobnie]
dla $wietego spokoju, ale wszyscySmy sie milczqco zgodziii z tym, zZe
teatr lalek jest teatrem drugiej kategorii. Teatrem na niby, od kicre]
strony by nan nie patrze¢. Rownoczesnie lednak, pewnie dla spokoju
sumienia, doszliSmy do wniosku, ze to co na niby moze a nawet win-
no bywa¢ odpowiedzialne i rzetelne. Dlaiego, traktujgec teair lalek ul-
gowo, czesto na niego narzekamy. Takze na oktorstwo w tym teairze.

Stabos¢ aktorstwa w polskim teatrze lalek, kiorej przez cztery dzie-
sigtki iat probowano stawi¢ czoia, dzisia) z uwagl na swg statosc
i uporczywosé jest problemem co najmniej wstydliwym. Poiccy nie wy-
trzymujg konkurencji z radzieckimi, czeskimi a nawet buigarskimi ial-
karzami, czego dowodem liczne miedzynarodowe konfrontacje. Od wie-
lu lat na festiwalu w Bielsku-Biatej nasze najbardziej biyskotliwe osigg-
niecia ging przyémione spektaklami zaproszonych zespotow, ktorych
aktorskiego kunsztu, mamy tego swiadomos¢, przy obecnym stanie ro-
dzimej sztuki lalkarskiej nie uda nam sie jeszcze diugo przescignqc, ba!
-— nawet mu dorownacé. Zazdrosnym okiem patrzymy no fatwosée w
osigganiu artystycznego sukcesu przez zagraniczng konkurencje, spe-
kulujgc jednoczesnie na temat wiasnej nieporadnosci. A nieporadno$é
wobec uprawianej sztuki znaczy tyle, co zwyczajny nieprofesjonalizm.

Czym ttumaczono 6w brak tworczego zawodowstwa w sztuce aktera
lalkarza? Na og6t brakiem tradycji tej dyscypliny w Polsce. Nikomu
nie przyszio do gtowy zeby zapytaé¢ Butgaréw jaok oni sobie poradzili,
bez wiasnej tradycji, z edukacjg minimum kilku wysoce profesjonainych
zespotow. Ale mowiqc serio to przyznawanie sie do nieposiadania tra-
dycji, po czterdziestu latach uprawiania sztuki lalkowej na dwudziestu
Kilku scenach, jest aprobatq twierdzenia, ze jakichkolwiek znaczqgcych
faktow artystycznych w polskim teatrze lalek po prostu nie  hvio.

Wszakze nawet krotkie okresy rozwoju innych dziedzin sztuki stwarza-
ja wzorce modelowe — choéby niedoscigtych arcydzief, pyszniq sie
arcyinstytucjami i legitymujg arcyartystami. Czy istotnie z teatrem la-
lek bylc az tak zle? Mowi sie, ze niezupetnie, bo sceny lalkowe miaty
swo} ckres heroiczny. Tyle, ze byt to wdwczas teatr inscenizatora, w
ktorym cktorzy, pracujgc no rezyserskqg stawe, wystepowali jako tro-
garze cierpliwi przedmiotow pieknych aczkelwiek niezywych. Aktor kar-
ia!, nie potrzebujgcy go i nie umiejqgcy sie z nim dogadac rezyser-plas-
tyr rost ponad miare.

Tak byto, natomiast aktualnie teatr lalek nie moze poszczycic sie
sceng, ktore] niecierpliwie oczekiwane premiery bytyby niezawodnym
sukcesem rezysera, plastyka, aktorq, zespoiu czy nawet mysli reper-
ivarowe;. W teatrze lalek nie ma wydarzen | nie ma miejsca, gdzie ich
brak szczegdlnie rzucatby sie w oczy. Parnas teatru lalek jest nieza-
rnieszkaly, a nie mozna sie nan wprowadzic, bo nie ma zadnych lo-
Katorow.

Innym sterectypem, funkcjonujgcym w rozwazaniach na temat ak-
torstwa w teatrze lalek, jest powszechne narzekanie na brak popular-
nosci, uznania i zachwytow widewni nad gwiazdorami skrytymi za pa-
rawanem. Kzewnosci fvch jeremiad nie zdotatoby zapewne ostodzic
przypomniente, ze Sergiusz Obrazcow bije na gtowe, popularnocscig
wtasnie, niejednego z tych, kitorym udato sie by¢ Hamletem, Romeem
czy Chlestokowem. Wiedngcy w cieniu parawanu aktor lalkarz nie pa-
mieta tez i o tym, iz Slgska — krélowa Eizbieta, Tobiasz — Socames
| Hahcza — kon kitory mowit zrobili niezopomniane postacie stuzgc
tylko swoimi glosami innym ludziom i jednemu zwierzeciu. Mowa oczy-
wiscie ¢ rolach w dubbingu telewizyinym. | tym mozna by skwitowac
probliem, kiory Ali Bunsch nazwat kiedys ironicznie |, kompleksem bozej
krowki'".

Aktor lalkarz nie moze by¢ artystg, bo nie jest popularny, a popular-
nym nie bedzie dotgd, dopoki nie odrzuci ktamstwa, ze lalkarz to nie
artystao.

Nobilitacji sztuki aktcrskiej miaty stuzy¢ nawet rozmaite przedsie-
wziecia inspirowane przez mecenat. Chodzito o wskrzeszenie $wiado-
maosct artystycznej z jednej strony, za$ z drugiej o podniesienie lalko-
wych zadan aktorskich do rangi artyzmu i zawodowstwa. Henryk Jur-
kowski uwazal, ze droga do odbudowy utraconych wartosci teatru my-
sl i formy prowadzi poprzez powrdt do 2zrédet — teatru  aktorskiego.
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Patronujgcy adeptom sztuki lalkarskiej Henryk Ryl wnicskewal o przy-
znawanie na festiwalowych prezentacjach nagrod aktorskich. Osrodek
biatostocki rozwingt te idee organizujgc Konkurs Saolistow Teatru Lalek.
Miat on wydoby¢ najsilniejsze indywidualnosci aktorskie.

Wysitkiem zespolonym powotano do zycia dwa Wydziaty Latkarskis
w wyzszych szkotach aktorskich. Przez wiele lat budzity one naaziejg,
ze renesans sztuki aktorskiej dokona sie poprzez zasilenie zespolow
wszechstronnie przygotowang do artystycznege zawodu mtodg kadrg
aktorskq.

Co poczynania te przyniosty? Wprowadzenie do festiwali nagrod ax-
torskich umozliwito sporzgdzenie rejestru, moze nawet kartoteki wy-
bitniejszych ro! na przesirzeni paru lat, natomiast nie spowodowaic
wylonienia sie grupy aktorskich leaderdw. Konkurs solisiow niedtugi
miat zywet. Padt z powodu braku zgtoszen, chociaz organizatorzy dla
stworzenia dodatkowych bodzcow uczynili konkurs miedzynarodowym.
| wreszcie funkcjonujgce od kilku iat Wydziaty uczelni teatralnych iak-
ze nie speinily poktadanych w nich nadziei. Od jakiegosS czasu mowi
sig 0 narastajacym Kryzysie kadry aktorskie). Absolwenci szkst teatrai-
nych stanowiag dzis 1/5 catego lalkowego srodowiskag, jest ich  mniej
wiccej tylu, ilu zatrudnionych w teatrach lalkcwych adeptow.

Wydziaty Lalkarskie to kierunki micde, jednak nie na tyle by nis
wypracowaly juz sobie precyzyjnego programu ksztatcenia przygotowu-
jgcego do startu w zawodzie. Rozbudzona twércza wyobrazniq, elemen-
tarne umiejetnosci technik gry lalkg, nierzadko tez i talent czynig z ich
absolwentow pozqdany w teatrze materiat. A w praktyce? W praktyca
oKazuje sie, ze na wyksztatconego aktora nikt nie czeka.

Tylko nieliczni po rozpoczeciu pracy w zowodowym teatrze bedg
mieli okazje spotkaé rezysera-artyste, traktujgcego aktora jakc partne-
ra w budowaniu spektaklu. W minionym sezonie azi szest¢ teatrow
lalek nie dysponowato w ogodle rezyserem na etacie. Na palcach jed-
nej reki mozna zliczy¢ profesjonalistow doswiadczonych, ze znaczg-
cym dorobkiem teatralnym, zwtaszcza tych najpotrzebniejszych aklo-
rom: rezysercw-pedagogow.

Nauczony roznych madrosci i sztuki zmagania sie z materig dy-
plomowany absolwent PWS3T — peten pasji, zapatu i pomysiow
(przypusémy), z niezle opanowanymi podstawami warsziglu — trafia
(dedajmy kolejne przypuszczenie, iz sam, bez grupy kolegow ze
studiow) do teatru, ktory jest wyspecjalizowang instvtucjg tylko dla
milusinskich. Teatru, w ktorym koledzy — dktorzy przyzwyczaili sie
do swych emplois, wypracowali wachlarz chwytow, sposobdow i nu-
merow. Dla tego towarzystwa zawodowych i niezawodnych Kroélow,
Lisow, Wiedzm, Diabtéw, Psdw, Kotow i Sierotek Mary$ przedsta-
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Raport o stanie. Rys. lan Wilkowski

wienie lo skiodanka arii wykrzyczenych pseudodziecinnym szczebio-
tem z lalkg w reku. Przeciez tylko o to chodzi rezyserowi, ktory tez
Jest wyspecjatizowany. On z kolei ma sztuke-numer, do ktorej jest
przypisany, reaiizowonqg po teatrach w catym kraju. Tak powstaja
repliki jakiejs zupeinie przypadkowej i banalnej premiery. Pan Dy-
rektor wie, na co czekajg dzieci, Pan Rezyser umie to wystawic,
a Panstwo Aktorzy na pewno potrafig to zrobié.

Niechec do twoérczej pracy w teatrze lalek zwykio sig ttumaczyc¢
tendencjami dydaktycznymi, ktore wpedzily go w ograniczenie re-
Pertuarowe. Bywa co prowda teatr lalek efemerycznie takze teatrem
dla corostych, ale jak dotychczas nic z tego nie wynika. Nawet
Sekta dorostych widzow przedstawien lalkowych nie powstata. Mimo,
<€ przychodzg nawet czesto. Muszg przyprowadzaé pociechy. Nie-
slety na widowiska na takim poziomie, ze sami musieliby na taki
teatr tez byé doprowadzanymi.

Prawie pewne, ze to nie przypisanie, przez mecenat i opinie,
teatrowi lalek — tworczosci dla dzieci, przeszkodzilo w przygoto-
wywaniu widowisk dla dorostych, ale po prostu codzienna szarosdé
tej sztuki wyploszyta z jej kregu dorostego widza.

Czy niesiosowng naiwnoscig bedzie i to przypuszczenie, ze nowa
sytuacja zrodzi sie w 26 teatrach w momencie opuszczenia murow
uczelni przez kilka z kolei rocznikdw dyplomowanych rezyseréw, kto-
rzy wejdg dc teatru nie przypadkiem, $wiadomi swych zadan i ce-
iow? Naiwnoscig wobec faktu, iz po czterdziestu niemal latach
isinienta zawodowego teatru lalek w Polsce sztuka ta nie zdotaia
sobie wypraccwac powaznej pozycji wsrod pozostatych dyscyplin,
przyciggnac do siebie ludzi teatru, literatow, krytykdéw, ktérzy by
swoimi dziatantami sztuke te powaznie wspierali.

Moze by wiec zaczgé skromnie ale zaraz i z tego, co w tej
chwili mamy, stworzy¢ kilka placowek modelowych, samowystarczai-
nych artystycznie, stanowigcych miejsce twodrczych poszukiwan akto-
‘oW, rezyserow, scenografow, muzykéw i dramaturgow — skupic-
nych wokot kierownika artystycznegos. Cztowieka z osobowoscia.
Stworzy¢ teatry, w kiérych szanse pracy i rozweju mieliby dobrzy fa-
chowcy I uzdolnieni aspiranci.

Na koncu pozwolmy sobie troszke pomarzyé. Oto do teatrow la-
lek wkracza legion mtedych, utalentowanych rezyseréow z dyplomami.
Ich talent i procowito$¢ stajg sie epidemicznie zarazliwe. Powstaja
zespoly, tormutuje sie programy artystyczne, rodzq sie nowe teatry
‘alek, takze studenckie, awaongardowe i piwniczne. | do tych teatrow
zoczyna sie chodzic. Tak jak na pantomime czy monodramy, do
trcche innege, ole jednak teatru. Takze chodzié na aktorow. A re-
cenzencl piszq o nich, juz siereotypem, ze dali koncert gry aktor-
skiej i trzeba bylo przepisa¢ caty afisz. Tylko Puzyna upodobatl sobie
i wybrat jednego ckitora. O nim napisze. Mowiq, ze zestawi go
z soraczem, co w redutowym Czupurku grat Koguta.




WOLE PODAWAC REKWIZYTY..."” -
Z JANEM PLEWAKA ROZMAWIA MAREK WASZKIEL

Jan Plewako nalezy do lalkarzy sredniego pokolenia. Debiutowct
w teatrze lalek w Watbrzychu w 1955, nastepnie pracowal w teatrze
wroctawskim (1966—76), biatostockim (1976—79), od 1679 w war-
szawskim Guliwerze. Jest laureatem wielu nagrod aktorskich, m.in.
dwukrotnie | nagrody no festiwalu w Opolu (1967 — sw. Piclr
w Ziotym kluczu Osnicy; 1977 — Maciek w Lec gtosie po rosie Go-
tebskiej), nagrody Prezesa Rady Ministrow za tworczosé dla dzie-
ci i mlodziezy w teatrze lalek (1978) i nagrody Ministra Kultury i Sztu-
ki Il stopnia za szczegolne osiggniecia w pracy dydaktyczno-wycho-
wawcze] (1982). Od 1967 sporadycznie rezyseruje, w 1983 uzyskat
uprawnienia rezyserskie. Od 1968 prowadzi dzialalnosé¢ dydaktyczng
w roku akademickim 1968/6G jako asystent Wtadystawa Jaremy,
kolejno w SATLu, na Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu, od 197¢
na Wydziale Lalkarskimm w Biatymstoku. prowadzge zajecia z gry
pacynkq i jawaqjkg.

MAREK WASZKIEL: Dlaczego w Polsce wcigz nie ma estrady lalko-
wej, teatru aktora, w ktorym on bytby autorem, rezyserem i wy-
konawcq, teatru postuguijgcego sie gestermn — nie stowem, teatru
lalki — nie literatury?

JAN PLEWAKO: Granie bez tekstu literackiego w teatrze lalek jest
najtrudniejsze. Wymagao perfekcyjnego opanowania lalki. Nasz teatr
pozostaje najczgSciej na etapie wstepnym. Moéwi sie tekst, a lalka
tej recytacji towarzyszy. Wyzszqg umiejetnoscig jest wtopienie tekstu
'w animowang lalke tak, ze sprawia ona wrazenie, iz to jej dziatania.
namysly i reakcje rodzq tekst. Wymaga to lepszego opanowania
techniki animacji i interpretacji tekstu. Ale tez i odpowiedniej lalki
—- formy plastyczne). Musi by¢é ona skrétowa, syntetyzujgca nie-
ktore tylko cechy, charakterystyczna. Np. maska jej powinna byc
wyrazista. Wyraz formy jest niezwykle waziny. Moze pomodc albo
zniweczyC prace aktora. Dopiero kiedy sprawnos$é warsztatowa akto-
ra nie wzbudza waqtpliwosci mozna mysle¢ o scenariuszu do panto-
mimicznego programu. Jest to najtrudniejszy rodzaj przedstawienia
ialkowego: tak ozywi¢ forme plastyczng by mowita nie méwigc, b
wzruszata bez stow, postugujgc sie gestem, dziataniem.
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MW:. Zatem, nie wdajgc sic w tej chwili w poziom lalkarstwa po!-
skiego przed 1945, czy cos sic w aktorstwie lalkowym zmienito w cig-
cu powojennego blisko czterdziestolecia?

3P Kiedy przyszediem do teatru lalek bylem zaurcczony zyciem
lalek. Fascynowaly mnie postaci jokie stwarzali moi koledzy. Dzi§ |
wiem, ze patrzylem na przedstawienie z pozycji widza, cziowieka
nie znajgcego rzemiosta, Zetkngtem sie z aktorstwem imitujgcym
dziatania czifowieka, ale | z budowanien ruchu stylizowanego, np.
straznik z halabardg poruszany na zasadzie nozyc (korpus lalki plus
halabarda). Bylo 1o z reguly aktorstwo intuicyjne. Kazdy z lalkarzy
mia! jakie$ swojé sposoby, aktorzy nie rozmawiali o metodach po- |
ruszania. | jeszcze jedno: zauwazytem, ze wykorzystywano parawan
jako zastone kryjgcg rozmaite dowcipy jakie aktorzy urzqdzali sobie |
nawzajem. Przy sprawne] animacji bawili sie miedzy sobg, nie zwra- |
cajgc uwagi na to, ze ich dziatania nie zaomierzone w spektaklu,
spektakl ten rozbijaty. Juz wtedy to sie pojawiio. Razito mnie, ze
lalki przestajg by¢ kontrolowane, kiedy nie wygtaszajg tekstu, za-
czynajq ptywac. Te same sprawy pokutujg w teatrach do dzisiqj. |
Ale nie jest to tylke wina aktorow. Wowczas byta to wina rezyseraq,
Kiory nie wiedziat, by¢ moze nie zdawat sobie sprawy, jak funkcjo-
nuje spektakl za parowanem. Dzis, po tylu latach, nic sie nie zmie-
nito, choC w zdecydowanej wigkszosci rezyserami sq byii aktorzy. |

MW: Rozumiem, ze lalkarze nie nauczyli sie zbyt wiele, choé¢ polski
teatr lalek zdqzyt przezy¢ swoj okres chwaty. Dziwny to paradoks.
Wielki teatr, polski styl nawet i waqgtle aktorstwo. Prawdg jest, ze
stawy przysporzyli polskim lalkom raczej inscenizatorzy, Jakie sq wiec

podstawowe btedy czy braki w przygotowaniu latkarzy? '

JP: Wigkszos¢ aktorow troszczy sig wylgcznie o swojg role, zwrace
uwage tylko na swojq lalkg, nie istnieje dia nich relacja pomiedzy |
postaciami. Obserwuje brak sSwiadomosci funkcjonowania postaci w
scenie, sceny w spektakliu. Nawet doswiadczeni aktorzy nie czujg
przestrzeni. Z reguty w spektaklach ona nie istnieje. Lalka przemie-
rza okno sceny jakby robita jeden krok. Gubig sie gdzie§ poszcze-
goine fazy ruchu: ukierunkowanie, wyprowadzenie gestu i sam ruch.
Zatracono w teatrze lalek wartos¢ stowa. Panuje gadulstwo przy
jednoczesnej nieumiejetnosci dialogowania, stuchania partnera, a na-
wet trudnosciach w logicznym wypowiadaniu tekstu. Aktorzy napo-
tykajg na kltopoty w znajdowaniu frazy, akcentowaniu wazniejszych




i mniej woznych xwestii. Kwitnie granie z szufladki. ,, Aha! Ten SPO-
sob to ja zham” To nie tylko zle przyzwyczajenia, brak wyksztot-
cenia, ale | brak pracy ze strony rezyserc. Powinien zwracaé na to
uwage. Sq to braki warsztatowe, ktére niezrecznie jest wypominac
samym ckiorom. Przeciez czesto kochamy siebie w teatrze, a nie
teatr. Aktorzy nie uswiadamiajg sobie jak wazna jest gra zespotowa.
Gtownie ze wzgledu na relacje pomiedzy iudzmi, lalkami i rekwi-
zytami. Nie trzeba tlumaczyé¢ jok wainy jest kontakt np. miedzy
lalkami. Ale nie wystarczy jesli aktor ioki sygnat odbierze. Musi
go odegrac. Czesto jednak zapatrzeni we wiasne kKreacje zapomi-
namy o tym, rozbijajgc strukiure przedstawienia, byé moze niekiedy
hieuchwying dla widza. Ja wole podawaé rekwizyty w zespotowym
spektakiu, niz grac pierwszoplanowq role wsérdd solistéw.

MW: Czym jest dla Pana teatr lalek?

4P: Jesli teatr ialek bedzie wylgcznie imilowai Zycie, g nie wezmie
pod uwage formy plastycznej, ktéra sama w sobie powinna byc
ciekawa, inspirujgca (o czym zapcominaja niekiedy i plastyk, i rezy-
ser), stanie sie teatrzykiem nie teatrem. Jaokze ziudne sq@ dgzenia do
zminiaturyzowania zycia w teatrze. Teatr nie powinien tez zastepo-
wac zabawy. Jesli kto§ ma wagtpliwosci, wystarczy by pobawit sie
z dzieckiemn lalkami, klockami, parasolem, o przekona sie, ze dziecko
doskonale daje sobie rade z pomysiami inscenizacyjnymi, animacja,
jest petne inwencji i nic nie haomuje jego wyobraini. W teatrze staie
sig¢ sterowanym uczestnikiem. Spektakl ma podsuwa¢ mysl, poprzez
wrazenie, zaskoczenie, powinien wywolywaé emocje, iNnspirowacg.
W nim dokonuije sig ozywienie formy. Ale obserwuje brak zrozu-
Mienia tej formy.

MW: Takze przez aktorow, kiorzy wciqgz jeszcze, mimo rozwinietego
Szkolnictwa lalkarskiego, trafigjg do tego zawodu przez przypadek.
Z_resth szkoly teatralne nie zaspokajajg tymczasem potrzeb. Teatry
SIggajqg po adeptow, ludzi z ulicy, niekiedy juz w pierwszym sezonie
§t0nowiqcych podstawowa site aktorskq zespofu. Wynikatoby z tego,
I taka jest praktyka naszych teatrow, ze lagikarzem moze byc Kazdy.

JP: T_echniki poruszania lalkg mozna sie nauczyé, jest to instrument.
Tak jok gry na pianinie mozna sie nauczy¢, ale nie kazdy bedzie The et nunc. Rys. Jon Wikowski




wirtuozem, a nawet muzykiem. Nie kazdy tez moze by¢ lalkarzem.
A jeszcze mniej, z tych ktérzy mogq, chce byé lalkarzami. Lalkarz
musi mieC specjalnego rodzaju wrazliwosé. Nie siebie ma ekspo-
nowac lecz forme i przez nig moéwic. Czyli jesli nie ma wystarczajgco
wyrobionej wyobrazni, odpowiedniego rodzaju wrazliwoéci uczulonej
na formeg, a moze i wrazliwosci na wszystko co sie dzieje, to nigdy
nie bedzie chciat méwi¢ do widowni poprzez forme. Moze meé¢ tem-
perament i wszelkie aktorskie warunki, ale nie bedzie lalkarzem.

Lalkarstwo to wyobraznia (intuicyjna, skojarzeniowa, wypracowana
lub nabyta), wrazliwosé, muzykalnosé¢, elastycznosé w przektadaniu
na forme tego co sie wie o Swiecie, zyciu, ludziach i... praca.

MW: Prosze Pana, muzyk chcgc osiggnqé sukces, wrecz chcge byé
uznawanym za muzyka, musi trenowaé. Teatrowi lalek przyglgdam
sig od wystarczajgco dtugiego czasu by pozwoli¢ sobie na sformu-
fowanie opinii, ze polscy lalkarze nie robig nic. Proby sq czesto fik-
cyjne, przedstawienia w najlepszym razie przyzwoite. Nie styszatem
Jeszcze o lalkarzu polskim, ktéry trenuje w domu. (Przepraszam, znam
jednego, ale on zostat juz dyrektorem.)

JP: Bez treningu lalkarstwo nie istnieje. Poniewaz jednak zadania sg

z reguty nieskomplikowane (w naszych warunkach oznacza to czesto
nieokreslone), to rozumiem kolegéw, ktérzy twierdzq, ze trening jest

niepotrzebny. Rutyna wystarcza. Granie z szufladki. Tylko jak nie-

wiele wspélnego ma taka praktyka z kunsztem lalkarskim.

MW: Ale przeciez polski teatr lalek jest réznorodny, choéby z racj
wykorzystywania rozmaitych technik lalkarskich, wymagajgcych chyba
innych umiejetnosci? |

JP: Nie tylko technika, kazda nowa forma plastyczna wymaga pracy
od podstaw, ma inne mozliwosci ruchowe., Aktor powinien je znaé
jeszcze przed wejSciem na plan. Dotykam tu tzw. elementéw ruchu.
np. w jawajce: zwrot glowy, zwrot catej postaci, obrét postaci wo-
kot osi, elastyczno$é korpusu lalki, ruch jej rqk, chéd. Kombinacjc

tych elementéw ruchu to wtasnie granie na tym instrumencie. Po-

dobnie jest z pacynkq, marionetkq, kukiq. | podobnie z przedmiotem.
Ruch bedzie sie tu rysowat albo w przestrzeni, albo w obrebie samej
postaci. Jesli aktor wie w jaki sposéb pokazaé konkretny element
ruchu, to nie pozostaje mu nic innego jak trening.
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MW: Albo rutyna. Co powinno sie zmienic?

JP: Przede wszystkim wymagania ze strony rezyserow, ktérzy sami |
powinni wiedzie¢ o co im chodzi. Nastgpnie potrzeba konkretnych,
ztozonych zadarn na miare mozliwosci okreslonego teatru, nie ambi-

cji' tworcow. Konieczna jest stala troska o forme fizyczng aktora, |
O Jego warsztat: dykcja, emisja gtosu, praca nad tekstem. Mozng od-
rodzaj zaje¢ w teatrze, zeby ludzie rozumieli co to poezja, groteska
dziatywaé¢ na aktoréw poprzez repertuar, ale mozna tez wprowadzic
patos i co to pustostowie. Czesto gra si¢ sztampq; ten sam ton do
kazdego rodzaju literackiego czy konwencji teatralnej. Wreszcie kon-
takt aktora z pracownig. Uczestniczenie w powstawaniu formy pla- |
stycznej, ktérq pozniej przyjdzie mu ozywia¢. Przyzwyczajenie sie
do niej, wyeliminowanie usterek na gorgco..

MW: Teatr lalek dla dodania sobie powagi, @ moze z powodu no-
wych zadan jaike przed nim stanety w odroznieniu od zadan np. |
lalkarstwa dziewietnastowiecznego, przejqt praktyke odbywania prob
czytanych. Uczestniczytem w wielu takich stolikowych dyskusjach.




Najpierw odbywa sie czytanie tekstu, bez specjalnego wprowadzenia
ze strony rezysera. Nastepnie rezyser oczekuje zgtaszaniq propozycj
interpretacyjnych, kiore prébuje ukierunkowywac, przewaznie na za-
sadzie: ,, To zte, nie tak”. Niekiedy rezyser podpowiada jakQs sy-
tuacje, np. z zycia wzietq. Aktorzy, z reguty znajgc rezyserq, ku-
pujg sygnal i nastepuje — jak Pan to méwi — ,,otwarcie szufladki®.
Reszte — moéwi rezyser — zrobimy na scenie. Z lalkami bedg
ktopoty, wiec co bedziemy teraz szlifowac tekst.”

JP: ...Na szczescie nie zawsze tak bywa.

MW: W joki sposob lalkarz troszczy sie¢ o swoj waorsztat bedqgc juz
aktorem?

JP: Podnoszenie kwalifikacji jest niezwykle wazne by teatr sie nie
cofat. Ale srodowisko lalkarsike nie zyje przysztoscigq. Wiadomo, ze
jest ono podzielonej. Sqg teatry, ktére zamknety sie, od dawna nie
uczestniczq w zyciu laltkarskim w Polsce. A przeciez aktor siebie na
scenie nie widzi. Jesli nie ma fachowych uwag rezyserq, kierownika
artystycznego, recenzji, oknfrontacji z innymi teatrami, to inspirowaé
go moze wytgcznie wiasna s$wiadomosé. Swiadomos$é uprawianej
profesij. Tylko ifu z nas jg ma? Kazdy powinien sobie na to pytanie
odpowiedzieé.

MW: ile czasu poswieca lalkarz na przygotowanie spektaklu?

JP: Czas zuzyty na przygotowanie przedstawienia to czas potrzebny
Na produkcje lalek. Jak juz sq lalki, nastepuje premiera. Cho¢ dopie-
ro wowczas powinna zaczynaé sie praca.

MW: Majoc na uwadze to o czym méwilismy, czy sqdzi Pan, ze
W Polsce sq lalkarze czy tylko ludzie pracujgcy w teatrach lalek?

JP Nie znam zdecydowanej wiekszosci kolegow lalkarzy, nie znam
ICh myslenia i problemow. Ale rzeczywiscie potowa z tych, ktérych
£¢nam, nie pewinna pracowaé w teatrze lalek.

Na dobrg sprawe, jesli probuje spojrzec obiektywnie na swojg ro-
bote w teatrze i zmierzy¢ to z moimi oczekiwaniami, to powinienem
nd tego zawcdu odejs¢. Dlaczego? Bo to co sie robi w teatrach
z dziatalnoscig artystyczng przewaznie nie ma nic wspolnego. Czyli
nie moze dawac satysfakcji. Ale wierze w przyszios¢. Totez siedze
w teatrze, cho¢ nie z zatozonymi rekami: po to pracuje w szkole,
po to staram sie aktywnie uczestniczyC w probach.

MW: Jak wigc widzi Pan przyszioéé polskiego teatru lalek, oktora
w tym teatrze?

JP: Jestem umiarkowanym optymistq. Podstawowq silgqw teatrze
lalek lat pieédziesiqgtych i sze$édziesigtych byta pasja ludzi, ktorzy
ten teatr robili. Kiedy obserwuje miodziez w szkole biatestockiej
widze, ze pasji jej nie brakuje, a umiejetnosci czesto majg wyzsze
niz my mielismy w tamtych latach. | wiekszg wiedze, co nie jest bez
znaczenia. Jesli ci, na kiorych stawiam, utrzymajqg sie w zawodzie,
bo zycie lubi pattaé figle, to z pewnosciq polskie lalkarstwo bedzie
si¢ mogto na nich opierac. A mysle, ze i rozwingé. Jest to sprawa
przejecid przez kierownikéw artystycznych teatrow dalszej odpowie-
dzialnosci za losy tych ludzi. Majq ochote pracowaé. Rzecz w tym,
by teatr potrafit z nich skorzystac. Aby tak byto teatrami muszg
kierowacC indywidualnosci. Ludzie w tej profesji wyksztatceni i nie
znudzeni. To lest marzenie, marzenie przysziosci.

Jaromir Chomicz
LZONF — AKTORZY

Pewien znany aktor dramatyczny, rezyser, wieloletni dyrektor teatru
odwiedzajqgc teatr lalek zwierzyt mi sie ostatnio: ,,Wie pan, zawsze
mam wrazenie jakiego$ niepokoju, te lalki tak skaczg i bezustannie
rodrygujq, czy to tak zawsze w teatrze lalek?”’

Obok watpliwosci widza (wydawa¢ by sie mogto nie przypadko-
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wego) pojawia)g sie lamenty mtodych, ktorzy chcieliby ten teatr

zastac innym. Czy zawsze sqQ w stanie sprecyzowac jak go sobie
wyobrazajg? Sprébujmy oceni¢ te zagadnienia z punktu widzenic
aktora o Cwiercwiecznym stazu, ktoéremu niejednego sukcesu i kleski
teatralnej przyszto byé¢ nie tyle widzem, co uczestnikiem.

Trafitern do teatru w 1958, bezposrednio po ukonczeniu szkoty
lalkarskiej otwartej pc raz pierwszy jako Oddziat PWST im. Solskie-
go w Krakowie. Zacznijmy ab urbe céndita, czyli jacy byli aktorzy
w czasach mej pierwszej fascynacji teatrem lalkowym, ci, kitorzy pe
wojnie tworzyli zespoty lalkowych scen. Bardzo roznorcdne i osobli-
we bywaty ich drogi do teatru. Teatr nie moze obyé sie bez aktoréw,
tak byto i jest, choc¢ niektorzy rezyserzy i dyrektorzy usitujg dowiesc,
z2 ,onl” niz sq im potrzebni. Aktorzy powojennego teatru lalek to
muzycy, plastycy, nauczyciele, instruktorzy harcerscy, architekei, lu-
dzie do$¢ czesto niepogodzeni z rzeczywistosciq, ktora tez nie byta
wtedy tatwa. Ludzie obdarzen: pasjg t checig kreowania swojego
swiata, odczuwajgcy koniecznos$é jakiejs formy ucieczki w ten zawod.
w pasje, w ciekawe Srodowisko, kitére trzeba byte nierzadko sobie
t innym stwarzaé. Krgg sie rozszerzal, weszli w $wiat aktorski rze-
mieslnicy, czasem ludzie pracujgcy w handlu, absolwenci szkot za-
wodowych, budowlanych, mechanicznych, w ktérych kotatato sie ja-
Kie§ pragnienie wziecia udziatu w teatralnym szalenstwie. Powiekszyli
oni grono aktorow niekiedy bardzo uzdolnionych, wnoszgc w swoich
bagazach zyciowych zawsze kawalek odrebnosci swege poprzednie-
gc zycia. Poprzedniego, gdyz to nowe wciqggneto ich bez resziy.
Stqd wiasnie teatr lalek, jego garderoba, byt i jest miejscem naj-
dziwniejszych dyskusji i spie¢, postaw przeciwstawnych i czesto bez-
kompromisowych, ale postaw aktywnych, czesto twérczych. Tacy
byli ci, ktérych podziwiatem wowczas w teatrze; to oni uczyii mnie
w szkole aktorskiej fachu, to oni pc wejsciu w teatr uczyli mnis
I uczq nadal, to im wreszcie zawdzigczam juz srebrne gody z teatrem,
gdyz cni przystali na to, ze statem sie jednym z nich.

Teatr lalek jest teatrem nieograniczonych propozycji plastycznych.
Specyfika zawodu aktorskiego polega na ich cizywianiu, na kunszcie
wydobycia z przedmiotow ich magii, na zaczarowaniu najbardzie
niespokojnego widza, jakim jest dziecko, $Swiatem lalki, dekoracji.
rekwizytu. Jakzez mozna wyobrazi¢ sobie prace w takim teatrze, bez
kontaktu 2z plastykq, tokze ilustracjg ksigzkowq, literaturg. muzyka.
W bagazu niejednego aktora znajdujg sie jeszcze pasje techniczne.
nierzadko pomocne w pracy. No i jakze konieczna fizyczna krzepag,
bo laleczki potrafig sporo wazy¢ To nie sg wariacje na temat, to jest
PO prosiu rzeczywistcss

&

Porozmawiaimy jak partnerzy. Rys. Jan Wilkowski



Naszym tworzywem sg teksty: poetyckie (tzw. ombitne) i straszne
ramoty — sklecone ckazjonalnie ,,ogiupianki”. A aktor musi je ugryzc
i jeszcze nierzadko uratowal swejq interpretacjq, kryjgc utomnosci
i niedostatki. Trwaja jeremiady: ,,nie ma autorow, nikt nie chce pisac
dla teatru lalek’”. Dzi, gdy teatr powinien spetnia¢ role dobrej i nie-
dostepnej ksiqzki dia dzieci, plany repertuarowe bywajg pojmowane
w sposob prymitywny i bierny, narzucajg przerazliwe straszydia teks-
towe. | miej tu cziowieku dystans i poczucie humoru by uratowac
tekst, a przy okazji nie zgtupie¢. Gramy przewaznie dla dzieci, wiec
Wyspianski czy Mrozek, Mifosz lub Gombrowicz raczej nam sig nie
zdarzq.

Poczucie wartosci naszej pracy bywa z koniecznosci uzalezniane
od stosunkow aktor — rezyser. Kim jest rezyser lalkowy? Niezaleznie
od tego czy bytym (rzadko aktualnie pracujgcym) aktorem, nauczy-
cielem przeksztatconym w rezysera, polonistqg lub plastykiem z ukon-
czonym rezyserskim wydziatem w ZSRR lub Czechostowacji, czy po
prostu eksternem z zaliczonymi do dyplomu warsztatami, jest osobq,
ktéra decyduje o ksztaicie przedstawienia. Konfliktowo lub bezkon-
fliktowo stara sie osiggngé efekt swych poczynan, a sojusznikami
bgdz przeciwnikami w tej grze sq ,oni" — aktorzy. ldeatem jest,
gdy przedstawiony podczas pierwszego czytania pomyst rezysera
przyobleka sie na oczach aktora i za jego réwniez przyczynqg w spek-
takl dojrzaty, zwarty, dobrze odbierany przez widza. Takie spektakle
bywajg i o takich nam sie wszystkim marzy. Jako aktor musze ro-
zumieé¢ rezysera, musze mu wierzyé. Bywa to trudne, gdy rezyser
nie wiedzgc co robi¢ dalej wota przez mikrofon z widowni: ,no rob-
cie cos, robcie cos!” Zas po chwili do postronnej osoby, ktora na-
winie sie z herbatg czy kawgq: ,,Ja nie mam z kim pracowac, oni sQ
tepi."” P6t biedy, gdy 6w rezyser przyjedzie i w koncu wyjedzie do
swego miasta czy teatru, ale kiedy jest szefem? W innym przypadku
wigczony mikrofon rezysera przenosi na sceng cigzkie westchnienia
Niecierpliwego twoércy, ktéry spotyka sig z ~tepotqg I brakiem zrozu-
Mienia’”. Czasem wskakuje na proscenium 1 targajgc nieszczesne
kukty za tby ,ustawia sytuacje”. Naturalnie ,,oni"”, czyli aktorzy, lu-
dek przekorny i spostrzegawczy wykpi takie sytuacje i odegra tie
df‘{lme w garderobie. Czasem bardziej krewki aktor odesle glesno
rezysera ,,do pasienia gesi' lub innej fachowej specjalnosci.

Sq to przypadki, ktérych nie ma co mnozyé i o nich rozpowiadac.
Bywaijq rezyserzy, ktérych cenimy, lubimy i dajemy temu czgsto wy-
raz. Ale zdarza sie, ze aktorzy robig premiere sami, swoim wtasnym
kunsztem i w najlepszej wierze chcqg wspdttworzyC spektakl. Nie zo-
Wsze rezyser umie i chce wykorzystaé aktorskie propozycje. Cieszy

nas iroskliwa, fachowa i iaktowna opieka rezyserska, mniej uwagi
czynione przy obcych ludziach, ktére majg podbudowac w oczach
osob spoza teatru ,,autorytet tworcy'’.

Osobnym problemem sq dla aktora tzw. przeniesienia sztuk juz
w~ innym teatrze wygranych, wraz ze scenografiq, muzykq i... rezy-
serem. Czas nagli, zdezelowane, strupieszate czesto lalki rozsypujq
sie, aktor dobywa gtos ,,z tamtego Swiata" by zaspiewac pod tasme
nagrang dla kogos zupetnie innego, o innym glosie. Rezyser Swidzi"
tamtych wykonawcow i pod nich nas ustawia, ,,a niech pan zrobi

tak, o tak, tam bylo tak $miesznie!”” A tu cudza giera nie wychodzi

cni rusz. Alez ,,oni sg tepi!” Rozpacz. Rezyser uwazaq, Zze natrafit na
wyjgtkowo niezdolny zespdét, zrezygnowany bierze honorarium, wy-
jezdza i dopiero wtedy aktorzy ozywiajq spektakl. | joko$ to idzie,
ocki sztuki zgranej teatr nie odsprzeda dalej.

Na scenie spedzamy kawat zycia (liczqc préby i spektakle), ,,dwo-
imy sie i troimy” wraz z zespotem technicznym by zagra¢ przedsta-
wienie. Widownia nigdy nie widzi ani nie przeczuwa tego kontre-
dansa wérdd dekoracji, stojakéw, kabli i praktykabli, wsréd zagtu-
szaigcych nas gtosnikéw i oslepiajgcych $Swiatet, ktérych prowadzgc
i~lke nie mozemy omingé wzrokiem. Sceny teatréw, nawet te stale,
nie mowigc juz o objezdzie, jakze czesto sq ciasne, duszne i wagskie.
Zapewne szerzej nalezatoby o tym pisa¢, cho¢by o kiopotach z prze-
gubami rgk, z kregostupem, ze wzrokiem. W zadnej formie teatru
rie spotyka sie tak $cistej i waznej blisko$ci ludzi jak na scenie lal-
kowei. Lecz teatr to takze pracownie, administracja, organizacja wi-
downi, sprzataczki, w objezdzie kierowcy, realizatorzy. Nas aktorow
widz oglada nieczesto, ma kontakt z szatniq, bileterkami, ludzmi pra-
cujgcymi w bufecie, llu wsréd nich jest naprawde ,ludzmi teatru™?
Im wiecej tym lepszy teatr. Probierzem moze tu by¢ choCby premierg,
ktora powinna byé Swietem wszystkich pracownikow teatru. Ale ta-
kie Swieta zdarzajg sie coraz rzadziej.

Wreszcie kilka stow o recenzentach, kiérzy pisujg czasem O na-
szych przedstawieniach. Przewaznie nas w tych recenzjach nie ma.
Pisze sie o ozvwionej wizji plastycznej i ,Slicznie ruszojgcych sig
lalkach’’. Rozumiem, 7e wybierajac ten fach pozostajemy dla publicz-
nosci anonimowi, ale przez lata mojej pracy nie widziatem recen-
zentki (bo recenzentow prawie nie ma) za kulisami, sledzgcej prace
aktora. W najlepszym razie zjawia sie przy kawie, w garderobie.
Chcielibysmy sie z tych recenzii uczvé co bylo dobre, co zle, o
zwiaszcza dlaczego!?

Rozumiem niepokoje ludzi miodych, do teatru wchodzqcych, sam
kiedyé miatem mysli podobne, alisci teatr ze swej strony spetnit lub
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starat sie spetnic moje oczekiwania, choé¢ czasem dos¢ pozno. Zresztq
poza doswiadczeniem nabywamy z latami cierpliwosci, ¢ ta pozwala
nam sie doczekaé¢ urzeczywistnienia wtasnych marzen. Siaratem sig
odpowiedzie¢ na pytanie kim sg ,,oni" — aktorzy w teatrze, w kito-
rym ,te lalki tak skaczq i bezustannie podryguiq'’, z moiego subiek-
tywnego, aktorskiego punktu widzenia. Bede sie cieszyt. jesli mojo
opinia nie pozostanie odosobniona.

Bogdan Nauka
O SZKOLE — UWAG KILKA

W Polsce wiedze i umiejeinosci pozwalajgce na profesjonaine zaqj-
mowanie sie Ialkarstwem mozna nabyé w dwu miejscach: Biatym-
stoku i Wroctawiu. Corocznie odbywajg sie tam przedstawienia dy-
plomowe studentow, kioérzy z racji przyswojonej wiedzy sq ,,przy-
sztosciq polskiego teatru lalek”. Tak przynajmniej patrzg na nich ci,
ktorzy widzg i gteboko odczuwajg obecnq, nie najlepszq sytuacje
w polskim lalkarstwie. Czy mtodzi ludzie, opuszczajgcy mury wydzia-
tow lalkarskich, spetniajg poktadane w nich nadzieje? Z zalem stwier-
dzi¢ trzebq, ze niestety w niewielkim stopniu. Faktem ogdlnie zna-
nym jest ucieczka absolwentéw-lalkarzy do teatrow dramatycznych.
Kazdy, kto choé pobieznie przyjrzat sie temu negatywnemu zjawisku,
potrafi wyliczy¢ catq liste obiektywnych i subiektywnych, zewnterz-
nych | wewnetrznych, ogélnopolskich i regionalnych przyczyn, w swie-
tle ktorych stosowane w czasie studiow zabiegi wychowawcze i dy-
daktyczne okazujq sie by¢ niewystarczajgce. Nie jest jednak ambicjg
tego artykutu omowienie wszystkich powoddéw, dia ktdérych absol-
wenci wybierqajq prace w zasadzie przeciwstawng wyuczonej profesiji.

Czasami przyczyny te majqg charakter zupetnie pozaartystyczny.
O przysztej pracy decyduje koniecznos$¢ zapewnienia wtasnej rodzi-
nie znosnych warunkéw bytowych. Istnieje jednak grupa absolwen-
tow, ktérzy z petng Swiadomoscig wybierajg zawdéd aktora drama-
tycznego, ulegajgc mirazowi btyskotliwej kariery. Stowo , ,mirazowi”
naiezy podkresli¢, gdyz przewaznie ci mtodzi ludzie nie sq w petni
swiadomi, ze w niesprawiedliwej opinii prowincjonalnege S$rodowiska
teatralnego, do ktérego wejdqg, bedq zawsze ,kukietkarzami'’, wy-
konawcami ré! drugoplanowych.
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Na osobng uwage zastuguje problem, w jaki sposob studenci, kG-
rzy wybierajg teatry dramatyczne jako miejsce swoich przyszitych
dokonan, godzq przez cztery lata zajecia na wydziale lalkarskim.
z niechecig czy obojetnoscig wobec tego rodzaju sztuki teatrainej?;
Czy animozja ta rodzi sie podczas studiow, czy tez wybor kierunku,
jest juz z zatozenia niewtasciwy. Motywacje, jakimi kierujg si¢ kan-
dydaci na studia lalkarskie sq niestety zbyt czgsto, mowigc ogled-]
hie, zastanawiajqce. Znikomy procent starajgcych sie o przyjecie do
wrociawskie} PW3T wie, co bedzie studiowac przez cztery lata. Wiele|
0sob zna ten rodzaj sztuki jedynie z maglistych wspomnien szkoinych|
wyjs¢ do teatru. Z dwu stow nazywajgcych przysziq profesje przy-]
cigga ich ,aktor"”, stowo ,lalkarz"" umyka uwadze, za$ wybor wy-,
dziatu jest wynikiem chtodnej kalkulacji szans przyjecia, a nie ja-
kiegokolwiek emocjonalnego stosunku do ,tego, co lalkowe". Oczy-;
wiscie powyzsze stwierdzenia sq pewnym uogdinieniem, nie dotyczg;
wszystkich, jednak nawet najbardziej swiadome, petne zapatu je-{
dnostki nie zmienig niepokojgcej statystyki. |

Istniejgcy sposob rekrutacji nie gwarantuje niestety przyjecia na:
studia tylko tych, ktorzy w teatrze lalek widzq swq zyciowg szanse.
Egzamin praktyczny ma na celu wytonienie kandydatéw posiadajg-:
cych predyspozycje aktorskie. Nie negujgc koniecznosci posiadania;
przez lalkarzy odpowiednich warunkow gtosowych czy fizycznych, na-:
lezy zwroci¢ uwage, ze jest to w tym przypadku warunek niewystar-;
czajqcy. Z drugie] jednak strony nie wiadomo, czy udatoby sie spre-
cyzowac Kkryterig, jakim powinien odpowiadac¢ idealny lalkarz i czyl
stworzony model mogtby by¢ podstawg do oceny kandydatow na!l
studiaq. '

Cata sprawa ma zresztqg szerszy spoteczny kontekst, o ktérym
warto wspomnieC w krotkiej dygresji. Absolwent szkoty Sredniej, !
decydujqc sie na studia aktorskie, na swq przysziq droge zyciowq |
patrzy przez pryzmat kariery aktora znanego najczesciej z ekrandw |
kin 1 telewizji. Podobne, racjonalne bgdz intuicyjne, utozsamienie w |
przypadku teatru lalek nie zachodzi. Mozna by wiec sqdzi¢, ze Swia-|
domos¢ kandydatéw na studia lalkarskie powinna byé znacznie gteb-
sza i pelniejsza. Niestety tylko nieliczni potrafig umotywowaé swdj.
wybor w sposob nie budzqgcy obaw. :

Nasuwa sie pytanie dotyczgce sposobu w jaki tok studiow wpty-;
wa na krystalizacje Swiadomosci studentéw-lalkarzy. Czy podczas
trwajgcej cztery lata edukacjt potrafia odkryé atrakcyjnosé tej sztu-
Ki, czy nabiorq przekonania, ze przy pomocy poznawanych srodkdw !
ekspres)i mozna wyrazic wszystko ¢o warte jest wypowiedzi? Pro-
blem atrakcyjnosci zastuguje na odrebny artykui, dos¢ rzec, ze po-
biezna lista argumentéw przemawiajgcych ,,za” nie jest imponuigca.



O prestizu srcdeowiskowym i spolecznym juz wspominaliSmy powy-
7ej, o pieniqdzach pisa¢ nie warto, pozostajg wiec motywacje gteb-
sze, duchowe — usmiech dziecka siedzgcego na widowni', ktory
pono¢ zasigpiC moze wszystko inne. Nie jestem w petni przekonany
czy aby najpromienniejszy nawet usmiech wystarczy w zmaterializo-
wanym naszym swiecie, a co wiecej, nie wiem czy wszyscy, ktorzy
studiujg lalkarsiwo, godzq sie z myslg, ze w Polsce teatr lalek jest
z urzedu teatrem dla dzieci. Na wydziatach lalkarskich spoczywa
wigc obowiqgzek nie tylko nauczenia zawodu, ale taokze przekonania
o jego waznosci, moéwiqc wprost: wychowania przysztych lalkarzy.

W tym miejscu rodzi¢ sie muszqg nowe waqtpliwosci i niepokoije.
Brak jednolitego a przynajmniej jasno sprecyzowanego modelu wy-
chowawczego w pracy wydziatu nie wynika z niecheci, niewiedzy lub
niekompeienc)i wyktadowcdw, ktoérzy bardzo czesto z prawdziwg
pasjq i poswigeceniem oddajg sie swoim zajeciom dydaktycznym. Jest
on raczej konsekwencjqg stabosci catego srodowiska, skutkiem braktu
integracji i poczucia jednosci, przede wszystkim zas wyplywa z nie-
moznosci wskazania teatru, lalkarza, kariery, ktore funkcjonowatyby
Jjako wzor wychowawczy (reprezentatywny dla catego polskiego lal-
karstwa), z ktorymi studenci mogliby utoZzsamié sie bez wiekszych
zastrzezen. Mozna by zakwestionowaé powyzsze stwierdzajgc, ze
wyktadowcami sq przeciez ludzie, ktérych sceniczne osiagniecia
przyczynity sie do $wietnosci polskiego lalkarstwa. Jest to nieza-
przeczalng prawdq, jednak kazda z tych oséb jest indywidualnoscia
samq w sobie 1 tylko dla siebie. Trudno zatem bytoby znalez¢é wzér
uogolniajgcy cate polskie lalkarstwo. A co najwazniejsze — nazwi-
ska tych niewgtpliwie znakomitych artystéow, ich dokonania majq juz,
niestety, scisle ckreslony kontekst historyczny. Po okresie artystycz-
nych wziotow dia teatru lalek nadeszty lata chude i to one witasnie
$Q reginym punktem odniesienia dla studentow.

| Scm proces ksztatcenia, w takiej postaci w jakiej istnieje obecnie,
JeSt nastawiony w gtéwnej mierze na nauczanie zawodu, natomias?
kOnCGDCje studiow oparto o wzdér edukacji uniwersyteckiej. Pomija-

JQC sprzecznosci jakie kryje w sobie tak sformutowany model nale-
Zaloby ‘sie zastanowié nad tym, w jaki sposéb przyjmujg go studenci,
€2y w petni zaspakaja on ich oczekiwania. Na podstawie rozmow
' Pobieznych sondazy nalezy stwierdzi¢, ze studenci nie do kohca
UkCe_ptujq istniejgcq formute edukacji. Mczna by nad tym faktem
Przejs¢ do porzqdku dziennego, gdyz niestychanie rzadko zdarza sie,
Y Uczniom odpowiadata szkota narzucajgca im caty szereg obowigz-
i‘ﬂs‘f. regulaminéw, sankcji. W przypadku uczelni artystycznej, a wiec
‘O%ce wydziatu lalkarskiego, sprawa wydaie si€ byc znacznie bar-

oziej skompiikowana. Sensem istnienia szkoly jest przekazywanie
wiedzy istniejgcej, nauczanie podstaw pozwalajgcych na wykonywo-
nie zawodu lalkarza. Konflikt miedzy niecierpliwoscig, awangardowa
miodoscig a stateczng, doswiadczong dojrzatoscia jest tak stary jak
ozieje kultury, jednak na wydziale lalkarskim, w kontekscie nie noj-
iepszej kondycji catego sSrodowiska, nabiera on szczegdlnie nego-
iywnego charakteru. Studenci odczytujg podawane im podstawowe
wariosci jako jedyne mozliwe i zniechecajg sie szybko do sztuki,
xtora tak niewiele moze wyrazic.

Dodatkowym czynnikiern sprzyjajgcym  omawianym negatywnym
zjawiskom jest istnienie przekonania o koniecznej wszechstronnosci
aibo wrecz perfekcjonalizinie ialkarzy. Trudno odkry¢ zrédta tego
twierdzenia. By¢ moze znowu trzeba by odwotaé sie do $rodowisko-
wych uwarunkowan, do przemian jakie dokonaly sie w lalkarstwie
w okresie ostatnich dwudziestu czy pietnastu lat. Nie sposéb od-
mowic atrakcyjnosci tak sformutowanemu obrazowi lalkarza, ktéry
posiada wszechstronne mozliwosci ekspresji, doskonaty warsztat
aklorski i umiejetnosci animacyjne. Niestety, ten idealny aktor-lal-
karz jest tworem czysto teoretycznym, piecknym bo nierealnym. Kazda
proba ureainienia konczy¢ sie musi niefortunnie dla tego, co rodem:
z teatru lalek. By¢ moze kiedy$ pojawi sie na naszych scenach
wszechstrenny aktor-lalkarz-perfekcjonista, lecz stanie sie to nie wczes-
nie); niz wowczas, gay aktora dramatycznego zastgpi craigowska
nadmarioneta. Nie trzeba nikogo przekonywac jak niekorzystnie wy-
pada porcwnanie szkolnych konondw i realidbw z pieknym wzcrem.
W jari sposob mozna przekona¢ kogo$, kto marzy o doskonaie]
wszechstronnosci, o potrzeblie podporzgdkowania siebie plastyce
alki? Kazdy kto do kornca zrozumie istote teatru lalek wie, ze wza-
iemnej zaleznosci cztowieka i plastyki nie mozna pogodzi¢ z iluzo-
ryczng wszechstronnoscia aktorska.

Byc mocze w szkcle za mato taokiego wiasnie zrozumienia lalkar-
stwo, poniewaz progrom studiow jak i zainteresowania studentdw
nie uwzgledniojg prawdy podstawcwej ktora mdwi, ze sztuka lalkar-
ska znacznie blizej spokrewniona jest z plastyka niz z fradycyjnie
soimowanym aktorstwem.

rowrocmy do giéwnego toku naszych rozwazon. Fokt niepetnej
akceplacji poprzez studentow obowigzujgcego modelu edukacji moz-
~a by uznac za pozviywny, nawet tworczy, gdyby znajdowal on
swoj wyraz w o aktywnef postawie, w probach zralezienia indywi-
dualnycn rozwigzan. Nie chedzi tu wytgcznie o aktywnosé poza za-
.eciomi, o prébowanie swych sit w dziataniach wybiegajgeych poza
pregraom  stuaiew, lecz ‘okze o somcoksziotcenie, a przede wszyst-
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Kimi 0 zrozumienie, ze lalkarstwa nie mozng by¢ biernic nauczonym.
Pasywna postawa studentow, brak inicjatywy wptywa nie tylko na
obraz studidéw, ale réwniez rzutuje na pierwsze lata pracy zawodo-
we). Studenci indagowani w tiej sprawie czesto zastaniajg sie réz-
Nymi ograniczeniami i niemoznos$ciami, ktorych nie SPOsSOb prze-
zwyciezyCc, By¢é moze zbyt cynicznie zabrzmi stwierdzenie, ze i ten
fakt ma swojg wymowe, bo czy rokujg duze nadzieje przyszii artys-
ci, ktorzy juz w przedbiegach do swych zyciowych karier poddajg
ste¢ bez walki?

Oméwione zjawiska na pewno nie wyczerpu)qg listy wszystkich
czynnikow wpltywajgcych na wybér pracy i start zawodowy abso!-
wentow-lalkarzy. Mnozenie ich z pewnosciq nie rozjasnitoby opisu
Istniejqcej sytuacji. Mimo to codzienne kontakty ze studentami po-
zwalajg spojrze¢ optymistycznie w przysztogé. Sq@ wsréd nich tacy,
Ktorzy pragng odda¢ sie catkowicie swym lalkarskim pasjom nie
moggc znalezé miejsca dla siebie w Istniejgcym systemie, ktérzy
odwaznie marzg. Oby im sie spetnity nawet najSmielsze marzenia.

Rys. Jar Wilkowsk
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CHARLEVILLE-MEZIERES WRZESIEN 1982

- Okoto stu zespotow, wystepujqgcych w osmiy salach, __
teatry na ulicach i placach, lalkarze... dzicy — spoza fe- ' $ ]
§ stiwalu, ktdrzy wiqczyli sie wen spontanicznie, czesto bez )
zgody organizatordéw. Wszystko to w ciggu tygodnia
fgcznie ze spotkaniami UNIMA, sesjami naukowymi, wy-
stawami itp. Festiwal swiatowy! Ufff...!

By nadqzy¢ tylko za 'prﬁgrcmem'festiwulowym trzeba
bylo zapomnie¢ o przyjaciotach i positkach, i biegaé z
jednego kofica miasta na drugi, z przedstawienia na
przedstawienie. Niekiedy wpada¢ na sale widowiskowqg
I po stwierdzeniu, ze nie byto warto, wybiegaé z niej 2
niepokojem, bo kto wie, czy w innej sali nie byto cos
ciekawszego, co koniecznie trzeba zobaczyc. |

Festiwal w Charleville-Mezieres wyroznia sie formuiqg
otwartg. Moze w nim braé udziat kazdy, kto znajdzie pie-
nigdze nu dojazd i czyje koszly pobytu nie przekroczg .
wpltywdw, wyobrazonych wstepnie przez organizatoréw.
Diatego kraje socjalistyczne, posiadajgce duze zespoly, 1
przystaty zaledwie po jednym teatrze (i to nie wszyst-
kie), Wiosi zas mogli ich przystaé¢ w sumie tyle, ile byto
ich z krajéw socjalistycznych.

Ta tormuta otwartosci kryje w sobie zapowieds niespo-
dzianki. Pojawiajq sie zespoly nowe, w wiekszosci nie-
znane, 1 dopiero na miejscu zyskujg sobie imie dobre
lub zte — czasem na lota cate. Odkrycie jakiego$ zna-
komitego zespotu wywolywato na festiwaly za kazdym
razem wstrzqgs emocjonalny, a w konsekwencji ltamenty
tych, ktorzy go nie widzieli. Organizowano wiec dodatko-
we przedstawienie. Nastepowal wdéwcezgs czysciec ocze-
kiwania w tlumie przed salg widowiskowg, przy czym
czekato sie zawsze dtuzej niz trwat sam spektak!, tra-
cac w ten sposdb kitka innych przedstawien, by z ko- S
let innego dnia czekaé w kolejce na jedno z nich, ktore ;

ckazcto sie niezwyktym wydarzeniem. ,




Jok diugo mozna wytrzymac lakg gonitwe! Takie zycie
towarzyskie w tumie, cho¢ i ono ma swo,e zaiety! Te
niedospane noce i positki zjadane na kelanie! Pod ko-
niec festiwalu problemy z upakowaniem widzow znikty,
nie diatego by przedstawienia byty gorsze, ole ze wy-
tworzyta sie swoista lechnika wybidrczego :ch ogiada-
nia, a Czosem wrIgCz rezygnacji z widowisk na rzecz
dopetnienia obowigzkow przyjazni w niezficzonych ka-
wiarniach, klubach i barach. Bylo przeciez o czym
rozmawiac.

Festiwal 1982 stworzyi warunki przezwyciezenia na Za-
chodzie kompleksu teatrow socjoiistycznych. o festiwaly
w roku 1979 krytyk ,.Le Monde'u" dyskutowat z formuia
wielkiego teotru lalek ¢ orzeciwstawiat mu poszukiwanig
tworcze w matych zespolach. Forsowai 'C2€ O WYZSZOSCI
osiagnieC latkarskich na Zochodzie, eksponujac ich swie-
zos¢, dynamike twoérczq i hogactwo intelektuaine. N orokuy
1982 nikt iego tematu nie podeimowol. Nie byfo ~vowy
0 zadnych porownaniach, poriewas udziot eatrow $ogo-
listycznych byt tak ogroniczony, ze okozat sie mefe zng-
czgcy dla cofosci festiwalu.

Brato sie to réwniez stad, ze teatry «&roow  Suropy
wschodnie] byly teatrami prawie arkadyskimi (pozg ‘eq-
trem Grzegorza Kwiecinskiego). W sposob znakomity ood
wzgledem profesjonainym przedstawialy one swiol upo-
rzgdkowanych wartosci kutturowych, ¢ w iym uporzadko-
Waniu optymistyczny. lronig Alkasyna i Nikolety zzeskie-
go teatru z Libercq byla nazbyt wykwintne i wysmoko-
wana dla laikarskich plebejuszy, ktorzy opancweai Chor-
Ieville—Mezieres. Czysty, piekny folkior rosy;ski w bosni o
Zotnierzy | Alenuszce w teagtrze z Magnitogorska oyl zhyt
elegancki j zbyt comme 1 fout dla zwolennikow Lipofecz-
NYCh funkcji” teotru 'giek.

Na tym testiwaiu czulo Si€, ze o pubitcznosc wvzna-
tza _kryte.riq ocen, nrecierpliwie oczekuiac wazkich | ko-
:n;;""fmywn%h l'l'es'c't. ‘Po”przedstcwieniu Teatru  Ognia

Rieru Grzegorzag Kwiecinskiego widzowie diuge dysk.-
towali 2qdajgc werbalnego potwierdzenig &Q0  Dpolitycz-
ne) aktuoinosci — dzZiS — nie | :‘ !
odbylg s o na dzis nie baczac, o

. : Przed trzema iaty.
dyN;:e;”GCZtY 10. wcale, by rwc: testrwalu przewazaty ren-
20, F’rz:z ' Polaiyc{zne. choé ?ﬁoznu_ by je rowniez wske-

Q200 zointeresowanie 'worczoscia auientyczng,
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Mari el merma, La Claca z Barcelony

zaangozowaniem artystow, raangozowaniem w cokolwiek
zresztq lecz zoaongozowaniem autentycznym. Publicznosc¢ nice
akceptowata nieporadnosci protesjonainej, gtéwnie iednak
' 1o catkowitym chiodem reagowala na wszelki akade-
mizm. Diatego nowet wielki Roser nie znolazt u niej naG-
leznego uznaonig.

Jczywiscre, dio teatru kontestujgcego byla tu Zyczitwa
otmostera, cho¢ nie tolerowano ,.przebronia miory"...
Mom zreszta nao mysli nie tyle publicznosc festiwaiowg,
lle krytykow. La Ciaca, znakomity zespdt z Barceiony, kio-
'y wystgpit z frogmentami swych przedstawien ot. Antc-
‘ogia zostal okrzyczany joko teatr pornogratficzny z rocji
wykorzystania motywow erotycznych w atoku no obycza-
jowosc faszystowsko-kierykaing, odziedziczong przez Hisz-
panow z niedawnej przesziosci. Mozna by napisaé csob-
ny + to oochbwalny esej na temat tego przedstowienia. _e-
go ostoinia czes¢c 1o irogment sztuki Mori el merma  :

maskami Juana Mirc. Bylismy w niej uczestnikami ponu-
rej, ciemnej i bluznierczej ,,mszy erotycznej” o posmaku
nekrofilicznym, w ktérej dokonywaia sie ekshumacja i ozy-
wienie tyraona poprzez zmystowg prowokacje. Obrgz nie-
zwykie sugestywny: odrazajgcy! Ale czy tyrania nie jest
wiasnie toka?

Kontestacje, oprobowang w Europie, bo wywodzqcg sie
2 Ameryki Potudniowej, reprezentowat teatr Mgdra Zaoba
z tkwadoryu. Dof on przedstawienie sztuki pt. 1822 — Kro-
nika zniewolenia. W przestrzeni scenicznej na postumen-
toch dwa popiersia z wielkimi, niekaligraficznymi podpisa-
mi: ,Nasz ukochany krol” i ,,Nasz bohater narodowy’. O
i1e oba biusty biyszczg mundurami i dystynkcjami wojsko-
wyml, o iyle oktorzy noszq sie z plebejska i oni wtasnie
odarywajq kronikg. Za parawan postuzyt im lezgcy pros-
‘opadioscian, obrocajgcy sie wokoét osi. Z niego wilasnie
ukryci animatorzy ozywiali postaci. Manipuiowali nimi w
spcsob pierwotny, rudymentarny tak jak probowano ani-
mewac w osredniowieczu figurki i obrazy. Glowa putkow-
nika, chropy jegc konig, noga z ostrogg itp. Aktorzy zas
‘ronicznie  komentowali sukcesy roku 1822.

[ o

Dosc nrezwykig konlestacjo byto swietne przedstawie-
nie Romano Paski, wyrozojgce niepokoje generacji mio-
dych Amerykanow, w jednoosobowym Teatrze dla Pta-
Kow. Bohater widowiska — lalka rodzoju meskiego wy-
sokosci 20 cm — stworzony na oczach widzéw i dziata-
jocy w warunkach statej przytomnosci Paski (gtowa, ra-
miona) — szuka ucieczki od zycia, protestuje, przeciwsta-
wIo sie naporcewi zycia, by w koncu poddaé sie swemu
przeznaczeniu. Wazna role spefnia tu mit matki-oniota
lok. mocno osodzony w kulturze poiskiej, i z niej pewnie
przejety, :ako 2ze Paska jest Amerykoninem poiskiego po-
chodzeniq.

Znaczna liczba zespofow ironcuskich na iestiwalu byia
zjawiskiem zrozumialym. Wazne jednak, ze wystgpito
wiele nowych teatrow z wielomo nowymi przedstawienia-
mi, ktotych reahlzacje widzowie trancuscy zawdzieczajg v
znacznym  stopriu  wuchomieniu subwencji panstwowych
dia lalkarzy. Jedno z nich Kuszenie sw. Antoniego w re-
zysern Aiaina Recoing tirmowane byto przez Teatr Chail-
lot, ktory jak wiodomo jest obecnie przedsiewzieciem paon-
Stwowym.
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Line of Flight, Theatre for the Birds Romana Paski

Trudno by je byto recenzowaé — wszystkie. Zwréemy
wiec uwage na tendencje. Przede wszystkim wielki boom
na teatr cieni. Teatlr ten od czasu blyskotliwego rozwoju
filmu rysunkowego i wycinankowego wydawat sie obu-
marty 1 to na dobre. Jeden Australijczyk —  Richard
Bredshaw — na wszystkich festiwalach obecny, nie czynit
wiosny. | oto dwoch Francuzdow Algin  Lecuque i. Jean-
Pierre Lescot z niezwykiym upcrem przez kilka iat pro-
wadzili swe eksperymenty, by wreszcie nastgpit przefom.
Stato sig to gtéwnie za sprawa Lescot, ktéry dzis SPO-
glgdajgc w przeszto$é¢ powiada w sposob poetyckt,: ze
cien nie pojawit sie na zawotanie, ze trzeba mieé¢ wiele
cierpliwosct, aby oswoié noc... |

W przedstawieniu festiwalowym Taema ainc narzeczo-
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na dobosza Lescot zastosowat cienie ekspresjonistyczne o
Zmreniajqcych sie proporcjach i zmiennej emisji $wiatta
Jako rezultat wprowadzenia lalek o roznej przezroczystos-
¢t materiatu. Cienie te okazaty sie niezwykle dramatycz-
ne: wyrazaty ludzki strach, samotnosé, groze, czufosé,
blisko$¢ i oddalenie. Nie majg nic wspolnego z filmem,
sg obrazem zywym, obecnym bezposrednio, pulsujgcym,
przywotywanym teraz.

Ogromne mozliwoséci teatru cieni ujawnit Lescot w po-
Kazie prac uczestnikow | migdzynarodowego stazu UNI-
MA, Osiem etiud zawierato rozwigzania materiatowe,
swietlne i techniczne, przekraczajgce wszystko co znalg
dotgd historia teatru cieni. Niezwykte wrazenie wywotywa-
ly cienie drucianej marionetki, poruszajgcej sie jak mobil-
na rzezba, przywotujgcej obrazy wyrafinowanego piekna.

Obok Lescot i Lecuque’'a byt takie zespdt Amoros et
Augustin z widowiskiem w stylu iudowym pt. Puberg. Sie-
dzilismy w nim dzieje nowonarodzonego Puberga az po
lata megskie, kiedy to ujawnito sie jego heroiczne powo-
tanie. Zostaly one opowiedziane w stylu plebejsko... roc-
kowym, z pianinem, perkusjq i kuflem piwa dia muzyka.

Tok opowiadania catkowicie wspotczesny, bo z zastoso-

waniem zatrzymania akcji, opowiesci w opowiesci jak tez

demonstracji réznych wersji tego samego zdarzenia.
talki zbudowane na wzér cieni tureckich, plastycz-

nie nawigzywaty do rycin sredniowiecznych, ale w istocie

''''''''''''''''''

Puberg, Compagnie ‘Amoros et Augustin ze Strasburga
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rzeczy byty ich dowolng, ironiczng interpretacjq. Przedd
stawienie petne humoru, zartu, gry i wtasnie ironii, kidorc
podpowiada jak patrze¢ na ten nasz najpiekniejszy ze
Swiatow.  w tym sig wyrazat aktualny sens przed-'
stawiznia. | _

Wiclkg niespcdziankg byt wystep zespotu Univers enfant
pi. Pewnego dnia, moje rece.. w realizacji Pascal San-!
vic. Wydawatoby sie, ze temat rgk joko aktordw zostat
juz dawno wykorzystany za sprawg Obrazcowa i Yves
Joly, a tu masz! Pojawiajg si¢ one ponownie na scenie
I to nie jako substytut aktora, ale jako podmiot przed-
stawienig. Sq sobq! Uzyskaly swg osobowos¢ dzieki nie-
zwykie uroczej, bezposredniej | przekonywajgcej aktorce
Martine Nicolas.

Nicolas wystepuje za parawanem, kiory siega jej do
pasa. Dysponuje takze ekranem z cieniami, umieszczo-
nym ponad je; gtowq. Stuchamy jej opowiadania ilu-
sirowanego dziataniem rgk i cieni. Pewnego dnia moje
rece... zbuntowaly sie. Ustality sie wiec nowe stosunki
migdzy nimi 1 ich wtascicielkg. Stosunki demokratyczne
wymagajgce prosb 1 namawian: a zréb to, a przynie$
tamto. Nicolas opowiada z pogodq o codziennym skom-:
pltkowanym zyciu, wraca czasem do przesztosci, by z
pomocg rgk powiedziec—pokazac co$ ze wspomnien
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Martine Nicolas w spekiakiu Pewnego dnia, mote rele..,
Univers-Enfant z Vitrolles {(Francja)

o swoich orzodkach. @ gdy tak wydaje sie, ze ACWy $10-
tus utrwalit sie na dobre, ;edno z rgk DOSUwWD 3 W
swym niezadowacieniu do krancowosci. Oswiodczo:r poche-
dze. | wyrusza w »ncdroz pozostawiajoc Nicelas z j20ng
rekg. Podroz je] siedzimy wczestniczac woexturze Ni-
stow, ilustrowanych cien‘ami. Bardzo dowcipnie. |
cie finaf. Nicoles nodnosi sfuchawke ieleforiczng, by sie
dowiedzie¢, ze marnotrawna rexa jest tuz, twi.. na doie..
radosc jej jednck przemienig sie w zdziwienie: mie sema?l
I tak reka wprowadza nQ scene swego COwWOIZY3IaO —
‘eke meska. Za chwile coiawi sie ;eszcze jedern ..mei-
C2yzna” — sgsiad. W oslatnie] scenie Martine “bicolas
staje nrzed nomi wsrad rgk jak wspoiczesny Siva.

Zespot Univers snfoni przedstawit na ‘estiwatu cnivers
hum(-]'in W sposcd lekki, dowcipny | mysiacy, iaki przy-
N.Ykllsmy kojarzy¢ z teatrem Srarcuskim. Zow-coda do
N1ego poezja i aktorski wWGzZiek.

Nacjg najbardzie; dynomiczna na iestiwaiu byl Wicsl.
‘.Dd CZasu gdy wieikie partie polityczne: scC0oustycIng,
ﬁ?munisiyl:zna | chrzescijansko-demckraiyczna  Laczely
POzywac zainteresowanie sprawom kuliuly, peprzez fun-
dowanie centrow iejskich 1 regienolnych, icikaize ™0)Q

2aMmos T . . .
) TOZ”YCh orotektorow i korzystaja z ich porcecy. Wiosi
AL

wiesdi-

) {w Charleviiie-Mezieres jedyng spolecznoscig, ®lora
"e r - - . . r .
dia sobie pozwolic na,,wlasny dziea", w ktérym dawata

przedstawienio ‘wiloskie od sona OO0 WwreCzora. Posrodol
‘okze wlasng wystowe z solg projekcying, wszystkizh
gosci traktowali znakomitym winem.

Przedstawienia byly mnie} doskonafe + nie zawsze sig
sodobaty. Swietny animator Pulcineth — Libertimi — byi
dia wielu po prostu nazbyt klosyczny. Nojwieksze uvzno-
nie zdobyi teatr La Bricciole, o kidrego przedstawremu
Powstawonie moOwii z uznoniem wszyscy, mnie 1ednok

cerber z2omknal drzwi przed nosem z powodu Dbroku
miejsc + musiatem sie zadowolic ,echami przedstowie-
na’.

widziatem naoatomiast Kamilio Kromo w wykonantu ie-
goz teatru. Spekiakl w stylu wesolego miasteczka 2

Teotro delle Bricciole 2

Kamillo Kromeg,

Regg:o-btm i

e

mnostwem kolorowych ‘ampek wokol okna sceny i gio-
cnym rockiem, towarzyszgcym przedpotopowym dinozau-
iom. Przedstowienie micto sens dydaktyczny. Mowilo bo-
wiem o tym jak ‘o kameleony, napasiowane przez dino-
20ury, nauczyly sie zmienia¢ barwe skory w imig zo-
chowgnia 2zycia. Dwa clowny, prowadzace przedstawie-
nie, byly dowcipne jak i cata sztuka, tyltko ze ten hafas
i e postaci z mikrogumy juz w epoce przediodowcowej!!
nwozjo wspolczesnoscii? Ng szczescie nie dorobilismy
cie maszyny czasu, bo wizja tfa moglaby sta¢ sig rze-
czywistoscig. A samo sziuka niech pozostanie zabawnym
wykiadem z zoologi. Strach pomysleé co by sig statlo,
gdyby jej przesionie dziect zgstosowaly w Zyciu.
W festiwalu uczestniczylo wielu stawnych
Albrecht Roser, Philippe Genty, Monestierowie,
kanodyjskiego teatru Lompoon i inni. O nich nie pisze,
bo sg znani, a poza tym to nie on wpfywaii ng tempe-
roture spotkon i dyskusji. Swiat teatru fotek ulega stop-
nIOwYm | wyraznym zmianom.

lalkarzy:
tworcy

W

WARSZTATY REZYSERSKIE

Teresa Ogrodzinska

KONIK NA BIEGUNACH

“amicst kurlyny — intana plachta, drewniany pomost
wsuniety w gigb widowni. Narastajgca muzyka obiega
sale, sciemnienie, na plachcie, wyraznieie bdezkresny

piekny krajobrecz. Na muzyke noktada sie tetent wielu
konskich kopy!, na krajobrocz rysunkowe stado kont na
biegunach. Plachta foluje, uncsi sie, sped niej wyblega
Konik. Postuszny stowom Przewodnika stada probuje pc-
Lona¢ zmeczenie, iek przed burza 1 deszczem. Pedzi na-
przod.

Dokad pedzisz, kcrntku Rudy MOSkowe] mozZna NOZwWCC

s2iukg 0 przyjozni, aibo o doswiadczenty Mozna uwy-

HS



puki:c e aspekt spofeczny na pian pierwszy w~ysuwa;ac

stado 1+ jego Przewcdnika. Mozna wreszciec ograniczyc
sie do watku przygodowego. Dia Grzegorza Kwiecinskie-
5o, kiory zreolizowat te sztuke na scenie biatostockie;
(test rezysercm i scenografem) Konik mowi o poszuki-
waniu | wyborze.

Konik przybicga do wesotego miasteczka. To drewnia-

ny woz, z ktorego wyrasta wysoka konstrukcja (budowc

przypomina stracha na wroble) — na je; ramionach za-
wieszono kolorowe koniki karuzeli, z= szczytu spoglada
glowa Wiasciciela wesotego miasteczka — pusta, poziza-

wiona wyrazu, dig niepoznaki wylepiona srebrnym pa-
pierem. Do wozu przynalezy jeszcze Szkana (duzy, drew-
niany feb wsparty na szyi-dysziu). Wotasciciel, konitki,
Szkapa — elementy uktadu — stanowig jednosé uwi-
kicng we wzajemne zaleznosci. Wtasciciel, Szkapa, na-
wet Chiopiec zwolujgcy gosci do wesotego miasteczka,
to schematy zachowan, z ktorymi skonfrontowany zostaje
Konik. Musi dokonaé¢ wyboru, oddzielic dobre od 2ieqgo.
Wybiera wolno$¢ — razem z Chiopcenm uciekag z ka-
ruzeli.

Postawa Witasciciela (Mieczystaw Fiodorow), ktdry sifq
chce zatrzymac Konika, nie wymaga skomplikowanegc

Lokad pedzisz koniku Moskowej, BTL. Wojciech Grze-
chowiak w roti Szkapy (foi. Roman Sienko)
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teatrainegoc  komentarzg. Wtiasciciei to jedynie cynizm,
obluda i fatsz. Dzieki niezdecydowanemu i niepewnemu
Chtopcu, Konik pozngje smak przyjazni. | ten wagtek
przeprowadzony zostat wraziscie. Natomigst nie do kon-
ca rozwigzano probliem Szkapy. Szkapa reprezentuje po-
stawe konformistyczng — jest swiadoma istnienia pei-
niejszego zycia, zachowata tez resztki honoru {czy tylkc
ambicp?), ale za cene strawy | dachu nad glowg po-
godzita sie ze swoim jarmarcznym fosem. Urazona duma
a moze chec podlizania sie Wtascicielowt kaze Szkapie
podstepnie ziapa¢ Chiopca. W sztuce Moskowe: stado
pomaga Konikowir uwolni¢ przyjacielec. W inscenizaci
piatostecckie; stado wprowdzie wyraza chec¢ pomocy jed-
nak ostateczna rozrgywka toczy sie miedzy Szkapg,
Chtopcem 1 Konikiem. Szkapa pozwala Chtopcu odejs¢,
aie motywy takiego postepowania nie sqg jasne. ,,Co mi
zalezy, zwyczajnd jarmarczna szkapa” — mowi przed
odejsciem. Zbyt wazna to scenaq, zeby jg zamknagé tak
wieloznaczng kwestig. Odnosze wrazenie, ze nie zostala
do konca nalezycie wyrezyserowana.

Zniewolenie Szkapy, jej przynaleznosé¢ do swiata we-
sotego miasteczka jest widoczna takie w warstwie pla-

stvcznej. Szkapa, lak jak woz i koniki karuzeli, ozdo-
biona jest kolorowym ,jarmarcznym' wzorkiem. Ter
parwny szlaczek w porownaniu z ,czystym” drewnerr

Konika 1 Chopca staje sie synonimem fafszywych WY -
borow, symbolem oswojenia, poddania sie regutom na-
rzuconym przez Wtasciciela.

Faki, ze Konik jest tak czytelny w warstwie plastycz-
nei stanowi wazne osiggniecie inscenizatora i swiadczy
nie tylko ¢ jego wrazliwosci artystyczne;, ale takze o zro-
zumreniu trudnosc! jakie nieste ze sobq tekst Moskowe;
Bowiem jezyk Konika nie utatwia zadania rezyserowi.
Jest przede wszystkim informacyjny, suchy, mato emo-
cionainy. Wypowiedzi hohaterow ograniczono do nagjpo-
trzebniejszych sformutowan. Tylko pozornie tak uksztal-
towana warstwa stowna dagje innym elementom wido-
wiskg pole do popisu. Trzeba bardzo uwaznie budowadé
nastroj, sceniczne dziatania. Zbytnia ostroznos¢ grozi
iHustracyjnosciq, z kolei inscenizacyjny rozmach prowadz:
do gry obok tekstu. Swiadomy tego rezyser bardzo sta-
rannie buduje kolejne sceny. Bez watpienia istotng role
odegraty tu jego wczedniejsze doswiadczenia © fascy-

Dokgd pedzisz koniku Moskowe, Biatostocki Tzatr Lalel
(tot. Roman Sienko)

nacje artystyczne. Grzegorz Kwiccinski — student Wy
dzialu Rezyserii Teatru Lalek (Konik to jego warszta
rezyserski) — od lat eksperymentuje we wiasnym poetyc
kim Teatrze Ognia i Papieru, w ktérym plastyka |es
clementem dominujgcym. Stad w Koniku tak wazng rol
peini nasirojowy, poetycki obraz, dopracowane w szcze
goie (muzyka, $wialto) kompozycje plastyczne. Rezyse
nie boi sie takze kontrastow. Roziegly pejzaz pierwsze
sceny, ktory tchnie wolnoscig, zastgpuje konstrukcja ka
ruzeli, ktora ogranicza, niszczy przestrzen.

Wspomniatam juz o bardzo udanych rozwigzaniach sce
nograficznych. Jeszcze o samych lalkach. Aktorzy w czar
nych kostiumach animujq je na oczach widzow. Giowny
bohater — konitk na biegunach to znak dziecinstwa, alé
przeciez nie tylko. W bieguny wpisany jest ruch, aktyw
nos¢ (tatwo o eiekt ,pedzenia’), ale jednoczesnie jes
to ruch ograniczony, kontrolowany. Bardzie; rozpasany
Konik mogtby juz nie unies¢ tekstu. Konik w interpre
tacj)i Barbary Puzan jest radesny i ufny, i optymistyczny
i po dzieciecemu ciepty. Natomiast Chiopiec Ewy Ko
ztowskiej, bardzo wiarygodny w scenach wahan i za
faman, jest troche za sztywny, jakby nazbyt kanciasty
Zastanawiam sie w jakim stopniu ten sposdb gry na



sucta aktorce sema lolka (animocia w  duze] meerze
polega na usiawianiu lalki}. Drewniona postac - Chiopca
ma w sobie tes z monekina ‘kazdy ruch, gest wymaga
cd aktorki ustawienia w odpowiedni spcsot ogranicza-
nych zaowiasami rgk, nozek 1 glowki) i z czfowieka (pio-
rorcje, smuktos¢). Wojciech Grzechowiok, ktéry onimuie
Szkape, baordzo zrecznie wykorzystal je; |, wielgachnosé"
i pewng topornosc. W jego interpretacji Szkapo peina
jest pogodnej rezygnacy, zdobywa sie nawet ng dowcip.

Prowadzqgcy utozsamiocjq sie z bohaleromi. Roz tylko
oktorka, ktora prowadzi Chiopca zoobywo sie nc dystors.
Gtaszcze go, przytulonego do nie;, po glowie, pomaga
mu przetamac strach — w je] gesce i zachowoniu jest
coS wzruszajgco oczywistego. Notomiost w  scemie na
karuzeli widze pewna niekonsekwenc'e. FRczumiem, :z¢
Konik sam pzywiqzule s:¢ do linki — dloczego wec 00
odwigzania potrzebny jest mu Chiopiec? | ieszcze — wi-
rujgcemu na karuzeli Kconikowt Wiasciciel xgze uwoiaé
na nozki, odwigzany Konk kuleje — dlaczege? Tala sy-
uacja wydaje sie byc sprzeczna : tekstem.

Jednak najwigksze woje zastizezenia oudzi wDIOWQ-
dzenie songow, kiore niepotrzepnie :ozbijoig | SpOWOI-
niagjg akcje. Petre uroku, staronnie wykonane nalezo jed-
nok do innego, boroziej refleksyjnego i zinteiektualizo-
Nohego swiata. W Komku'brzmiq ‘atszywie, csfabojq
etekt niektorych sytuccii. Tok jest w orzypodku drara-
'ycznej, petnej napiecia sceny, ktora odsfania tofsz jor-
narcznego Swiata (pa zrozpaczone wcefonie Konika wiig-
‘onego w rytm koruzeli nokiaoda sie pozornie zic:f:he;qucy
iednak  odpychajgcy sztucznoscia glos Chlopro, kiéry
~Prasza gosci). A songowy ,numer’ Szkopy (skadinad
<agrany dowcipnie i z wdziekiem) obniza ‘emperature
sceny porwania Chiopcc. |

Na Domoécie przytuleni ¢o siebie Komk i Crnlopec,
BEZkresny Pejzaz powoli zasionia scene. Za chwile Konk

Fobiegnie w dol. Ale bieguny nie beda mu i pe-
‘rzebpe. |

F Y

Radg MOSROWQ,
gorz Kwiecinsk;
Zuchowsk;.

Dokqgd pedzisz koniku. Rez. i scen. Grie-
opteka rez. Krzysztof Rou, muz Lecrék
Biatystok, BTL, prem. 7 X| 19892,

Aleksandra Fron

W STRONE TEATRU AKTORSKIEGO

Tekst widowiska Jarmark z Punchem czyh teotr na

wozie Michala Sobolewskiego oparty zostat nao trady-
Cjoch teatru Puncha. Punch, wywodzacy swoj rodowod
z wiloskie} komedii dell'arte, typ zabijaki i biczno, stot
iondynskich ulic.

sie w  XIX wieku uiubiencem Uliczni

&

Pomorski,
{lot. loning

Jormark 2z Punchem Sobolewskiego, TL Baij
Torun. Czestocw Sienko '« Morek Sowa
| - - Gardzielewska)

lalkarze obnesili swoje niewielkie parawany, pozwalgjgc
nieposkromionemu wagabundzie rozprawia¢ sie na nich
ze wszystkim, co ograniczato wolnosé (jego witasng). |

jezeli patka stata sie nieodigcznym rekwizytem Puncha,

to chyba tylko diatego, ze okozywata si€ najczescie;
jedynym argumentem przekonywujgcym o niemoznosici
poskromienia jego woinej natury. Podobnie przedstawia
sig Punch w polskiej wersji Sobolewskiego.

W przedstawieniu, wyrezyserowanym przez Jana Ple-
woke, wystepujg dwa) aktorzy, absolwenci bialostockie-
go Wydziolu Lalkorskiego: Czestaow Sienko 1 Marek Sowc.
Oni, wedrowni lalkarze — Misz i Masz (misz-masz czyli
gﬁtimctios) — otanzuyg spektokl: sqg komentatorami | se-
dz;omi poczynan Puncﬁa, s animatoromi wszystkich po-
étnci..

Klopoty Funcha zaczynaig sie od konthikiu z zong sudy

(spor © sztucce), ole do prawdziwie wielkiej wscieklosci

doprowadzajg go dopteto nieudane imieniny: sarkastycz-
ne, zyCzema przyjaciot—sqgsiodow i przegrana walka z
Diablem o tort. Ziosc Funcha po roz drugi spada na
sudy, ktora zopomniala o imieninowym prezencie. Do-
lej. pojawia € jeszcze. Policjant (zabawna scenqa, w
xtore) Punch gori Poiicjonta, biorgc go :a dziewczyne,
0edQC  jednotzesnie  przez  niego  gonionym), poZNie]
Kot, ¢ ktorym rozgrywka icst o tyle trudniejsza, ze szu-
bienica okazuje sige bardzo blisko. lecz i tu patka
Funcha zwycigza. Przegrana spotyka go dopiero w kon-
cowej scenie z ucharokteryzowondg na ducha Judy. Tym
razem ona bierze odwet!, demonstrujgc wcale nie gor-
529 sprawnos¢ w posfugiwaniu  sie patkg. Widowisko
konczy pogodzenie sie zwasnionych stron.

Tekst Sobolewskiego powstawal z mysla o  widzu
dzieciecym, totez wigce] iu pogodnego dowcipu, mniegj
brutainosci, wiecej miejsca na humor sytuacyjny, chcc
niektore kontflikty bywajg podobnie aranzowane jak w
kiasycznym ieatrze Puncha.

Hropem trodycji Puncha poszedt iez scenograf — Lu-
cian Zamel. Dekoracje, mieszczqce sie na wozkyu, akio-
zy rozstawigja na oczoch widzow iworzgc niewielkg,
okotarowana scenke nad porawanem, bliskg w formie
do"populu'rnéj scenli jarmarczne). | jezeli na prospek-
Cte pejowia sie ponorama Torunia, o mozemy sadzic,
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ze trupa caly swiat objechawszy zawitate no goscinne
wystgpy wiasnie do Toruniq, a zrobiwszy szybki retusz
dekoracji stara sie wkupi¢ w nasze taski. Jarmarcznymy
komediantami sg tez cztonkowie tej wedrowne; trupy
— Misz i Masz, ktérzy miedzy sobg wpadajg w kon-
thkty, uchylajgc widzowi — nie bez kokieterii — rgbka
tajemnic zakulisowych walk o lepsza pozycje i uznanie

swo] teatr zmiesci¢ na plecach. | nie jes: kokieta
reklama, ktorg Misz i Masz zapraszajg nas no spektg

~Ponad ogoinie znany poziom,
ponad nude, sen i ziewanie
teagtr sie dzisia] wydostanie.”

F

r'l x

srod bl 5 Michat Sobolewski, farmark z Punchem czyli teatr
WS"O_ puRicznoscr. - . - : wozie, Rez. Jan Plewako, scen. Lucjan Zame!, |
QO ile sceny rozgrywane przed parawanem nie pozba- Franciszek Smolinski, choreogr. Edward Dobraczyn:

wione sq improwizacj, to sceny lalkowe doprowadzone .
zostaty do perfekcyjnej czystosci i wyrazistosci. Punch |

Torun, TLIA Baj Pomorski, praprem. 12 X!! 1982.

i otaczajace go postacie zostaty poprowadzone przez
rezysera w spcsoéb przejaskrawiony, ostry, ocierajgc sie
momentﬂmi O gl’ClﬂiCQ I’T‘Iledzy {d ktorStwem (l bl" Uzenudq* .....
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To jeszcze jeden walor widowiska, szczegolnie, zz tekst,
pisany rymem czestochowskim,
postaci kKoresponduje.

Spektakl tradycyjnie grany jest ‘pacynkami. Aktorzy
budujqc postac¢ nie starajg sie uddwodnié naturalnoscs
ruchu. Opiergjqc sie na naturalistycznym gescie  for-
malizujg go, osiqgajqc wyrazistosé i komizm. Marek Sowa
potratit nada¢ Punchowi swoisty urok i ciepto, nie tracqc
jednoczesnie nic z ostrosci postaci. Groteskowosé partne-
row Puncha, prowadzonych przez Czestawa Sieniko, ka-
rykaturalnie kostycznej Judy, demonicznego psa, zako-
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Jarmark 2 -Pu_nr_:hem Sobolewskiego, TL Bqj  Pomorski,
Terun (fot. Janina Gardzielewskaj

18

z takg charakterystykg

L oF

Jarmark z Punchem Soholewskiego, TL Bai Pomorski,
Torun (fol. Janina Gardzielewska)

chanego w swojej profesji Kata, stanowi kontrastowe,
lecz spojne w charakterze tto dla jego dziatan.

Wnikliwa analiza scenariusza pozwolita rezyserowi i
aktorom pogtebi¢ tekst i wydobyé poprzez gest, gog |
Inscenizacje pozaautorskie nawet podteksty. Stworzyte
to dodatkowy walor, czyteiny dia widza starszego —
mozliwosC metaforycznego odbioru widowiska. Przykta-
dem niech bedzie niewgtpliwie jedna z najbardzie] efek-
townych scen: tango Kata z szubienicq. Upersonifiko-
wana szubienica, z czerwong kokardq, staje sig¢ peing
Kobiece; estymy partnerkg zastonigtego czarng maskg
kata. A przewrotnosé wyboru partnerow i typu tanco
Wprowadza w te¢ teatralng zabawe cieniutka nutke
prawdziwego dramatyzmu. Pulsuje on zresztq pod po-
wterzchnig i innych scen. | jezeli uzmystowimy sobie
rzeczywiste motywy niemoznoéci harmonijnego wspotizy-
cia Puncha z otoczeniem, to tatwo odczytamy w ba-
nalne; przeciez fabule nie narzucajqcq sie aluzyjnosc.
Wydaje sie, ze to ogromna zastuga rezyserc i pewnie

sam  qgulor czut sie momeantami zaskoczony takim od-
czytaniem jego tekstu.

Spektak! torunski nie rozgrywa sie na wielkiei scenie

oswietlone; setkg reflektorow. Dwai aktorzy mogg caty

POLEMIKI

POWROT DO NIEDAWNEJ PRZESZLOSCI |

Bardzo dtugo, bo az ckoto czterech lat, czzkal no K
mentarz  szkic gtosnego krytyka sztuki Andrzeja Maoty
zumiesztzony w numerze 2—5 ,Sztuki” z roku 1979,
poswiecony scenografit polskiego tealru. Jest tam frc
ment dolyczqcy polskiego teatru lalek, a jakze! Andrz
Matynia rozprawia sie krotke i bardzc autorytatywnie
tak ogromnym i :toioa1ym zjawiskiem, jok poisk: teatr
tekk w okrasie bez mata czterdziestolecia.

Niektore chocoby akapily az proszg sie o przypomni
nie, a nedg reprezentowaly styl 1 matody culora — gi
nege Kkrytyka sztuki. Nc przyktad — powiada Krytyk
wwarto zwrgcic uwage na teatry lalkowe lub moze |
prostu na teatry dia dzieci’”. Nieporozumienie doskond
joKo, Ze2 miedzy tymi dwoma teatrami nie wystepuje zr§
rd #nania, o czym wie kazdy adent. Andrze; Matynia
ZAMTACS jednck uwag! na drobiczgi. Gorzej, bo wystav
cenzurkt 1 to nie zawsze wiadomo komu. Krytyk
m.n., ze teatry lalkowe majq piekng przesztosé (jedna
wymizenia kilka nazwisk, ktdre w tej przesztosci zapisé
stg¢ wybitiejszymi literami, a ws$rod nich wali — ,,Ja
mianka”. Kto to jest? Mozliwosci zawsze sg CoO naim
dwie. Albo Krytyk ma na mysli Marie Jareme (190¢



-1658), ktora — Gwszgm”-’—' byia wybitnym plastykierr,
kwspmpmcdwcﬂu z krakowskim ieatrem Cricpt’.’“ oie nigdy
~ie miala nic wspalnegn z teatrem lolek, albo Zote " JYo-
remowgq, scenograia, rezysera i wieloletniego dyrek-
wora tectru Groteska. Tyle tylko, ‘'ze nazwisko Zotii Jore-
wowej nie da sie uzywac w formie ,Jaremianka”. O kim
viec pisze Andrzej Matynia? Niechiujstwo czy  gletoka

" iewiedzo? By€ moze jedno  drugie.
0, . . L .
X tm dalej, tym. gorzej. Zdaniem Krytyka scencgrotie rol-

skiego teatru iolek no miarg prawdziwe] sztuks wprowo-
dzili dopiero Leokodia Serafinowicz i Jon Berdyszok. Fo-
glgd ten glosi Matynia bez cienia watpliwesci: ,,Fowstol
Jdeatr, ktory przerwat konwencie oglupiajgce; dziecr. ialk
cepeliowskiej, strasznej godajgcej. kukietki z  ubieglego
ctulecia oraz karionowych choinek”. Ten generalny prze-
ton dokonal sig zdaniem Andrzeja Matyni nie gdzie in-
=dziej, jok tylko w poznanskim Marcinkuy, kiory wigczyl! poi-
skq scenogratie ialkowg w nurt wspoiczesnej plustyki;_ Ne,
;uz jesteémy"w_ pot drogt do domu, juz wiemy skad wieje
wiatr. Nie mozemy nie zouwozy¢ tworczosci Leokadii Seé-
mfinowicz ont Jona Berdyszokaq, o prowda. Jednak D -
‘bliczne wypowiedzi iak bezwzgledne, iok outorytatywne
rbudzq nieutnose, bo nie sg poparte zodng urgumehiach.
ani dowodami. Tym gorzej, ze Matynio nigdy jako 2ywo
9:1eutrem lalek sig nie interesowat, nigdy nie bywaot no
*zadnych testiwalach, zjazdach, sympozjach, dyskusjach,
premierach, nigdy o teotrze iolek nie pisal, oz dopiero
‘teraz... Jlukq podszewka jest podszyty fragment poéawiecc-—
NY Scenografii teatru lolek w artykule pt. Powrot do sic-
WCh dekomcii? Czy palronuje zawartym tam pogigdom
! Myslom tylko niewiedza? Gdyby lak bylo, mozna mach-
’TC:(C requ .i Doczekui::,nu nastepny artykui, w ktorym Kry-
?izmu?oswlﬂtfczyfby uzupetnienie swoich wiudomu&ici H{
; déjrzen?t?'Sk'QQQ teatrL{ Bu{ll'mwe'go._ Budza sie¢ jednck po-
P o tend__ency;nosc. ktorej ostre kunky orq byle
f’ Slastrygowany pokrowiec.
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Iest mozliwe, aby Krytyk nie zouwazyl, nie wie-
C 0 tworczosci tokich scenografow, ‘jok Ali Bunsch,
Howurkowa, Henri Poulain,  Wactaw Kondek, irena
Stanistaw Byrski, Stanistaw Fijatkowski, Jerzy Zitz-
Jerzy Nowaosielski, Lidia Wopalenska, Bohdan Bu-
JON | Jacek Dormanowie? Czyzby nie wiedziol, ie

z teatrem lalek wspotprocowali Andrzej  Stopka, - ‘Daniel
Mroz, Jerzy Tchorzewski, Krystyno Zochwatowicz, | Anto-
n Haior, Zotia Gutkowska-Nowosielska... nie zdotam wy-
nienic wszystkich ‘wybitnych artystow. Nie zatrzymujemy
s:g “dluze) przy tych, ktorzy sporadycznie pracowali dia
leatru lolek. | - | |

~ Czyz jednak mozna ‘precyzyjne koncepcje scencgic-
ficzne, niezwykle konsekwentne, zdawiergjace catego ,,du-
cha” pozostatej tworczosei takich piastykow,” iok Jerzy
Nowosielski czy Stanistaw Fijatkowski nozwat ,.cepeliow-
ckq, gadojgca kukietkg”? Czy pon ‘Andrzej Matynia wi-
dzial” jakies zdjgcie iub projekty chot¢by jednej scenogra-
fii Stanistawa Byrskiego, tak genialnie umiejacego wigzac
~ymogi tekstu, teatru i sztuki plastycznej. Czy te Kolo-

rystyczne rozwigzanio i uvkiady bryl, tworzace sceniczny

swiat, mozna zaliczy¢ do kategorii ,strasznej, godajace

Kukietki z ubieglego stuiecig"?

Czy dorobek Zofii Howurkowej, scenograio tealry_ﬁclﬁk
i filmu onimowanego, swietne) interpretatorki  tematow
lludowﬁch | rosyjskich da SiE skwitowad ::idrz_uceniem na
smietnik? Czy lrena Pikiel, Waclaw Kondek, Jerzy Zitz-
mon i Dormanowie niczego poza oglupioniem dzieci nie

dokonali?

rozwale scobie zwmc'ﬁ‘_c uwage Andrze;a Matyni, 2e E!j—
ne sg kryteria ocen dzieio plastycznego | nne ocen mo-
'ainych. Te pierwsze slosuje sie do sztuki, te drugie do
postepowania czlowieka. Dyskusja © szkicu kryiyko An-

arzeja Matyni i poglgdech tam reprezentowanych moze
loczyc sig tylke w kategcriach moralnych. Muzo growa-
czaca mysl i reke Krytyka wreslgcego powyie] przytc-

czone wywedy nie dopilnowaolo, aby jej prosgekt handic-
wy starannie) zaszyifrowac. |

Z kulturg + wiekszym umiarem wykiada swo2 dogiady
w tym samym numerze ,Sztuki” wielki prorok poiskie]
scenogralln — sam Zenobiusz Slrzeleckr. W artykule ot
Szencgratia polska wychedzi w swiagt znojdujemy sytuac;e
jasniejsza; dwa, trzy nazwiska wiece;. Na catkowite uz-
nannie zastuguje iakt, ze Strzelecki nie prsze nic O <c-
ve. Falszywa to skromnosc, bo Matyrnia zaledwie odne-
icwige nazwisko, a Strzelecki jest zbyt skromny. A szke-
o, bo cokolwiek mozna by  zarzucic  Zepcbiuszowi
Sirzeleckiemu w jego bogate) dzictalnosct na zolu tec-

Tu laiek,” to wlasnie on tokze zostuguje na wiecej niz
'viko na posqgdzenie o ogtupianie dzieci. ,,Rekloma dzwig-
nig handiv”’ — tfo stare kupieckie powiedzenie nie jest
oni obce artystom, ont krytykom. Sa jednok granice re-
klamowania czegos lub kogos, jest jakas tej reklamy do-
ruszczalna cena. Granice te | cene wyznocza rzetelnosé
zawodowa i etyka. Moze diatego nikt z czynnego srodo-
wiska leafru lolkowego ani plastycznego nie zdobyt sie
wczesniej na skomentowanie poglgdéw Andrzejo Maty-
ni. Wielu scenografow, z ktorymi dos$¢ bezceremonialnie
obszed! sie Krytyk juz nie zyje, nie sgdze jednak, ze np.
Stonistaw Byrski, Zofia Howurkowa czy Henri  Poulgin
z00byliby si¢ no polemike. Zyjacy takze — jok mysle —
SQ Z20Z2eEnowani. |

JANUSZ GALEWICZ

WYSTAWY

TRADYCYJINA SZOPKA KRAKOWSKA
WYSTAWA JUBILEUSZOWA

W grudniu 1982 i siyczniu. 1983 czynna oyia w Mu-
zeum Historycznym miasta Krokowa {ul. Franciszkan-
ska 4) ;ubileuszowa wystowa szopek krakowskich. Kon-
kursy szopek sa organizowane od 1937 roku (z przerwa
wojennq), pokonkursowe wystawy cod 1953. W ubieglym
roku  przypadt jubileusz podwdjny: czterdziesty  konkurs
 hrzydziesta wystawa szopexk.

Ekspozyc:a skiadata sie :z
zgromodzono 87 szopek kornkuisowych, w
dziewietnastow:eczna szopke Leona @ M:chcoto Ezenekie-
row {ze zbiorow Muzeum Etnograticznego w Krakowie),
cztery szopki z pierwszych konkursow, kika zdjec 1 dwie
gobloty z wydawnictwami dotyczgcymi szopki krokowskiej.

Czesc wystowy z szopkamt konkursowymi nasuwa
smutng retleksie: szopka przesieic byc oamvranag tealru lo-

dwoch ZesCl: W pPIerwsze]
drugiej —
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lek. Do wyjqgtkow nalezq tez szopk: ze scenkam ialko-
wymi; sporadycznie pojawigjq sie latki szopkowe. Nawet
szopki mechaniczne; w czystej postac: trudno sig doszZu-
ka¢. Z tradycyjne; szopki pozosicta tylko konstrukcia, e
ksztatt plastyczny, -wzorowany na zabytkach krakowskich
badz czerpigcy z. wyobrazni tworcow. Miejsce ziobka za-
jeta figurkc czy zdjecie papieza, nie odwolujqce byna;-
mniej do bozonarodzeniowe; tradycj, lecz, w  najlep-
szym przypadku, pozwalajgce okreshc indywiduainy sto-
sunek tworcy do rzeczywistosci, jego wiasng hierarchig
wartosc.. .

Wszystkie natomisast szopku odznaczaiq . sie bogactwem
koioréw, niezwykiaq troskq o szczegot architektoniczny,
zwtaszcza feerig sSwiatef. Wyglqda na to, ze uwaga twor-
cow skierowana zostata gltownie na oszofomienie ewen-
tuainych nabywcoOw: muzedw, a moza nawet prywatnych
kolekcjonerow (racze: nie polskich).

Jednoczeinie warto podkresiic, ze krgg tworcow szo-
pek bynajmniej sie nie zawegza. Oprocz rodow szopkarzy
(Dudzikow, Gillertow, Malikdw), tworcow reqgularnie, od
lat budujgcych nowe szopki (Witold Gtuch, Ryszard Ki-
jak, Maciej Moszew, Stanistaw Paczynski, ‘Bronistaw Pig-
cik), mozna dostrzec mtodziez, nawet dzieci. Dowodzi to
popularnosci szopkarstwa, szkoda tylko, ze sztuki bardzo
juz odlegtei od teatru lalek czy ludowego widowiska tea-
tralnego.

Czesé historyczna wystawy obejmowata piec szopek.
Obok wspomnianej juz ezenekierowskiej, pokazano szop-
ke Ludwika Gtucha z pierwszego konkursu w 1937 roku
i trzy szopki powojenne: Tadeusza Ruty z 1945, Stefana
Mitki z 1947 i Antoniego Wojciechowskiego z 1950.
Skromna to ekspozycia, biorgc pod uwage kilkka tysiecy
szopek skonstruowanych na dotychczasowe konkursy i ju-
bileuszowy charakter wystawy. A do nastepnego jubieu-

szu przyjdzie nam jeszcze sporo poczekad.
MAREK WASZKIEL

LALKI NORYMBERSKIE
Z WIZYTA W KRAKOWIE

Przez luty i marzec 1983 w Krakowie czynna byta wy-
stawa stynnych lalek i zabawek norymberskich. Miasto
Norymberga,  zaprzyjaénione z Krakowem, zarganizowato
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wystawe stanowiqcg czesé olbrzymich zbworow lalek i za-
bawek dzieciecych poczgwszy od konco wieku XVIil az
do czasow naqjnowszych. -Pietro. w Muzeum Etnograficz-
nym ng placu Wolnica w Krakowie wypetnione do skraw-
ka ostatniej wolnej sciany. Na korytarzu wystawa plansz
na temat ,Norymberga wczoraj i dzis", a w salach wy-
stawowych lalki i zabawki. Niby to wystawione w porzqd-
ku chronologicznym ale jednak niezupetnie. Obok dom-
kow dia lalek (mogqcych stanowic przedmiot osobnych
studiow z wielu punktdéw widzenia) pochodzqcych . z po-
czgtkow i potowy wieku XIX znajduje sie karuzela z iat
piec¢dziesiqtych, ogromne i bardzo uekuwe pod wzgle-
dem mzwiqmﬁ pl'qstycznych wspoiczesne,;wueaetu z im-
ponﬂjch zyrafg wielkosci matego osiotka na czele. Je-
7eli nie obowiqzuje chronologia to trzeba stwierdzi€, ze
wystawa zbiordw norymberskich potraktowana . zostata
dos¢ swobodnie pod wzgledem ukiadu i nie wiadomc
tylko czy koncepcjg i scenariusz opracowal norymberczy-
Ccy Czy gospndarie krakowscy. | |
Jczywiscie najwazniejszemu odbiorcy t?i wystgw'y, t1
ogromne; chmarze dzieci wcale nie przeszkadza bruk
(moim zdaniem) konsékwentnej_ mySsli .ekspozycyjnej, ‘bo-
wiem wiepione oczami i fagpami w gabloty wyddjq 51
wystarczajgco podekscytowane. A wiec ogigdajg domk;
dia Ialek, kuchnie, pralnie, zastawy stotowe, prasowalnie.
miniaturowe sklepy, @ m.in. spoZywczy, i salon mod, cyrk,
karuzele, teatrzyk domowy, lalki teatraine (szaienie inte-
resujqce, prymitywne, peine wyrazu i eksprasji; mimo, ze
przeznaczone na scene, na wystawie takze petne swois-
tey wymowy jako postaci). Osobna grupa lalek, bardze
liczna, to lalki zabawkowe gtownie z wieku XIX. Glowki
porcelanowe, biskwitowe, drewniane, korpusy z biate] cie-
niutkiej skorki, niezliczona ilos¢ sposobOw rozwigzania ru-
chomych stawow, kolan, tokci itd. Niektdre z tych laiek
jeszcze w pysznych strojach autentycznych, inne, widac
bardziej ukochane przez swe niegdysiejsze wlascicielk:
lub doswiadczone nieprzychylnymi kolejami losow, potra-
city buciki, rekawy, falbany, a nawet zatosne resztki wto-
sow swiadczg o ich burzliwym zyciu. Te sq najbardzie;
wzruszaigc2, bo talki nie sq reperowane, rekonstruowane,
adswiezane ,.na gianc”. Zapewne podiegajq i tylko kon-
secwacy techniczne; i to bardzo dobrze. :
W wialy .gablotach  utozono klocki, lotaryiki i inne gry

wietmastowtecznq ksiQzeczke. Wsrod Ksiqzek zdumial m

wietnastowiecinege  Swiata ¢ potrzeby dziecka.

skonstruowane, po-ich Scalatych korpusach bowiém mo?
na domysteé sig be}i' trudu, ze byty przemysinie zbudo

wania w jakims dwczesnym domowym f{otoplastikonie, |

Tokze gdzienegduie gotozono zniszczong i zaczytang dzi

tatwe odczytywalny. napis nao, cktadca: ,,40 Ausgabe™. |
wiem w ciggu ilu lat wydano oz 40 razy te ksigzaczke,
roztrzepane; Lizzie, sama jednak ilos¢ 40 wydan ksiqz
dig dzieci daje. mi Cos niecos do myslenia g trosce dzi
Naw
uwrglednigjgc warunki klasowe..1 spofeczne. Wiasnie.

Bardzo pigkne i mocno zniszczone byly zabawki (ki
ka szfuk zaledwie) samodzielnie, prymitywnie | niezb
adolnie wyrzezane w drzewie przéz dziéci chiopskie. Zwite
rzete juz bez gtow — niestety — szalenie pomystow

wane dawm‘o s:e paruszac ich cz{onkam:, : gtowq OCZy
qum | ' |

Pnoczqtk: ‘wieku XX i lata msedzywmenne repreientawu
ﬁe byty duzq lloscnq zabc:wek mechumcznych nakreca
nych, ;prezynowych i jakimis protol'ypamn zapewne zaba
wek poruszanych za pomocq energn rd bnteryjkn, a nawel
eiektrycznoscuq Nc: catej wystﬂme nie bylo ani jed
nei zabqwka mlllturnej'“ Ani jednego samo
lotu wo;skowego, ani jednego czotguy, karabinka, szabelki
m{merzykow, he{mow itd., itd. Bardzo mtere;ulqce byfy
cate LSwiaty", grupy | nlezwlqzcne tematyczme po;edyn
cze zabawki odlewane z cyny. Byly to zabawk: wspot
czesne odlewane ze starych form. Z cremwostek ktorey
w dewocyjno-katolickim polskim spoteczenstwie prawdo}
podoonie nigdy by nie przeéz{y (i nikt nie wpadt na ta
pomyst od lat co najmniej p:ecdmes:ecm, co sam $wiad
czg, Ze tukue| ZGbﬂWkl mgdy W Zyciu nie w.dzmiem) by
ta miniatura ottarza wruz z catym oporzqdzemem do od
prawiania nabozenstwm a wiec: abrusy, kielichy, swiecZ
niki, dzwoneczki, kadzielnica, monstrancyjka itd. Mozn
wigc byto sie bawi¢ i w odprawianie mszy! Nie kom.
na tym. Zaraz obok dosé liczna grupa lalek w proces
z ksiedzem pod baldachimem, chorqgwiami, feretronar
koascielnym w komiy niosqgcym krzyz.

Na osobnych planszach pokazano kartony do przes|

kies kartonowe kino czy niby kino, niby teatrzyk cieni
Komplety plansz, wsrod ktorych przygody sftynnych tob
ziakdow Maksa ' Moryca. Jedng. z duzych sal zajmuje nC



wieksza qtrakcjo publicznosci, o mionowicie nowoczesnag - € wczoraj iedna z kelejek nie jezdzita, o dzis nie jezd:i cerskich, Downo 1wz nie zafowatem iok mocno jak na ie)
xolejka elekiryczna. Wséreéd bogato zroznicowanego kraje- - okas$ inna. Nie wiem -jaka nie jezdzi skoro nie jezdzi. wystowie, ze nie mom osmiy iat.

hrazu Z lasami, mostami, miasteczkami, przez tunete, gory sest jeszcze scla projekcyjna gdzie odbywaja st co 45 szkooa tylko, ze nie bylo zodnego kaiciogu (nowet na
i doliny, w roznych kierunkach, zatrzymuigc sie na sta-  minui projekeje filmu- dokumentoino-ocswictowege o Ne-  pow:eioczu), zadnego afisza (kilka cfiszy umocowano na
-:juch. mijajqc Sie- odjeidiajqc. Dedzq W bezustunnym rymberdze‘i wsfep_i 2810 kuidy, Jest LjE-SZCZE COS, gdzie stale 0O piunsz). iOdI"IE'j sprzeduz’y fotosow Czy innych Mma-
ruchu pociggi osobowe, pospieszne, joworowe i inne. Ten  oopuszczone sqg-tylko ozieci. Co robig @ tc oglgdajg nie ierigfow propogandowych i rekiamowych. Zadnej doku-
cksponat widziatem tylko ponad glowomi tlumu dzieci. wiadomo. Plotka niesie, ze ponoc po programie criystycz- meniocn ola zwiedzojacych. |
JANUSZ GALEWICZ

Widaé byli tam stali bywaicy, bowiemn dowiedziatlem sie, nym rozdagwane sa pierniki w ksztaicie domkow norym-

KRONIKA

MARQUIS STUDIOS W POLSCE

W todzi (19—25 V) i Gdansku (28 -V
1983) wystepowat amerykanski laikarz
David Marquis z programem Old sed
capitan Liroy (Opowiesc starego ze-

o -t ELNCEE Be”
e - e Rl

Marauis Studios

Old seq capitan Liroy,

. KRONIKA - KRONIKA

grarza). Byla 10 juz Cruga (€GO wWizy-

o w Poisce. W 'G82 rcku uczestnicayt
~icz ze swym teatrern Marquis  Stu-
c'cs w ubileuszowym  festiwaiu w
Bietsku-Biate) z przedstawieniem The
History ci the World (Historia swiata;.

Marqguis Studios powstato w 1977 r.
w Nowym Jorku. Zespotl gra krotkie
przedstawienia dla dzieci {np. Teodoro,
The ,Monstrcus" Head) oroz widowi-
ska dia dorostych (Sweet ond Saltly
Tears, The Sea, the Sun, and a Man).
rrowadzy tez oegoiq dzietalnosc war-
sztatowa no amerykanskich uniwersy-
tetach. Peszukiwenia teatraine Marquis
Studios mojg na celu zgtebianie wza-
jemnych zalezncs$ci miedzy aktorem i
lalka, latka 1 widownig. Marquis Stu-
dios naiezy do izw. teatrdw . alternc-
'ywnych''.

JUBILEUSZ AL BOTROULE

Jubileusz dziesiecioiecia chchoazit
kwietniu or. belgiski teatr lalek Al
Botroule. W ubtegtym 1oku ialkarze =z
Liege uczestniczyli w X Miedzynaro-
dowym testiwelu Teotrow Lolek v
Bielsku-Biate) 2z przedstawieniem  Ku-

JQcaues | rroncoise Ancron

czenie sw. <Lnioniege. Tealr prowadic-
ny przez .cocquesa + trancoise Ancion
ara trodycyinymi marionetkami pelgij-
<kimi. W ciogu G lat 2agranc V2%
przedstawien. W repertuarze muan. T:¢-
giczna histona  doktora Fousta v
odap:. .cnao Dvorake, Opera zebrecroa
Johrna Gayca, Mandragcera Niccolo Me-
chiaveilege, Ubu cccu v Ubu enchaine

piireda _Jorry, Smierc Roiando, Fago,

KRONIKA

KRONIKA

Misierium Bozonaiodzeniowe. Z okazji
iabitewszu wystapit w  Liege Protesor
Fercy Press M, internchionol  runch
Showmaon z Londynu  z  widowiskiem
Funch 1 Judy.

BANIALUKA W RFN...

Tectr Lolek  Boniagluka z Bieiska
-Biote] uczestniczyl w Miedzynaroao-
wym restiwalu Teatrow Lalek w Bo-
chum {RFN) w c¢niach 8—16 V 1983.
Organizatorem testiwaiu byt Deutsche
nstitut  iur Fuppenspiel. Bielscy lal-
xorze pokozaii dwa widowiska: Tem-
cio Poluch Jerzego Zakborowskiego
(rez. Andrze] Dziedziul, scen. Andrie;
tabiniec, muz. ‘Wlodzimierz Drozd;
prem. 8 VIl 198%) w nremieckie] wer-
sii iezykowej (&x) 1« Wielki maly krol
Joonny Kulmowe) (rez. Jerzy  Ziz-
mon, scen. Andrze) Lobintec, Muz.
Bogumi Pasiernok, prem. 27V 1979)
graony DO francusku  (3X). Planowane
rcstepnie ‘ournee po  Francp  (stad
jeona sztura przyaotowana w o jezyku
frapcuskim) nie ddészto do  skutku.
Nie zmienia to fakiu, ze rownie do-
trze ~eozna byfo w REN grac sztuke

21



Kuimowe w wersi orygrana P
biicznosc: ntemieckie ytany 2 7

pewnoscig oboietna.

A swojg dro3z waris
s« nad Spﬁmu?ﬂrymwaw
nanski teatr !c.ek tradyc s grania v
jezyku widzow Qgiq-da;qd;;:'* $2
takl. Maniare te Uoowaszecnnic s.a v
poiskim  latkarstwiz. Poskis tzaly
graja w o oncych jezyvkazh 2 tyiko
podczas komiarciainych wysienow (0s-
tatnic Mmniaturc w RFEN | Szwaicari
w ubieglym sezonie), ais  tez N
migdzynarodowych f{estiwalack (wsan-
mnianc wyze; Baniaiuka w Bochumd,
Ciekawe, czemu me to stuzyé? Jasi

przyciggac widzoa dc teatry, ic sg
iepsza metody. N kilke ig* tarm.y.
w  Bielsku, Szwaicarzy rozdawali 3
widowisky czakoladk:, | Zanawnif

sobie frekwencie, chot¢ saektak! Syt
bardzo staby. Zawszz s lena  ooai-
rzec zty spektak! i dostad w nag o -
de cukierka, niz  wystuchiwa> raz

celt kaiaczerig wigasnal mowy v

mie.. NS wiadnie, w  imie 123327
Dobry spaktgk’ ttumaczy sia bar 3.

Kiejkoiwisk przynety.

.4 WE WLOSZECH

Jak donosi kronikasr |, Zyveic Lits.
rackieqo’ (nr 34}, ,,ekwiwgiert zo ni=.
udana francuskg  wyprawa  sianow:’
mial lipcowy wyjozd dc Cervir, pigk.
REQC micsietzke wioskiegs = okregqu
Rowenny'. Laikarze. Banialuki uczestn:.
Czy. w charaokierzzs honcrowych g2szi
woodbywajacym sz tam w dniack 15
-24 Vi 1982 wiosXich  tea-
trow iaiek ,,Arrivana do. mare". Cproce
bielszczon przagigde Ly 4

festrwal

gosciem

2 ;

kD

INANY Uz ow FsC2 amerykansk [y
kKarz Eric Bass.

Tealr Lalek Bonigiuxa o-zadstawit
Basr o pigekn=z Fulcnzsyl | szoatinaf

Ezstyi Jana Osmcy (rer. “bhigniaw Po-
Brawski, scen. lJarzy Titzevan, gz,
Bogumif Pasternak; prem. 31 ¥ 1972}

wowers)t polskie] (%) orar — po wios-

KLU — najnowszg premiers Przygo 1y
~2drka Wyrzutkz Stefana Themersona
(rez. Jerzy Zitzman, scen. Andrzei ka-
oiniec; prem. 1Y 1933}, Stiuke The-
mersana pokazano takzz w Rawannia
I L'Aquili. Stronz polska zorgonizowahs
panadto konferzrcie o polskim teat o
lalek, na kidre! raferat wygtosiia VWia-
stawa Domansks.

W ramach imprez  (owarZysIgeych
cdby’ sie (w Cervii i Ragw~renniz) pokaz
fiimo+ Jerzege Zitzmani zr2alizawe-
nych w bielskim Studig F.lmgw PFy-
SLNKZ wych.

PRZEGLAD BULGARSKICH
TEATROW

W agriach 6—7a6 Vi 1333 odoyt sie I
dorociny roboczy przegigd bubtgarskech
tzatrow lalek. Uczesiniczyly SO ailas
vsZysikie butgarskis teatry laiek {131,
G zasgoldow wystapiio w Stara] Z0a9-
rzz, 9 — w Tothuchiniza. Bokazany 23
saekiakie (B pozz orogramam Kazdy
t2atr wybrat jednz premicre z osiat-
niegs sezonu. Po  widowiskach odoy -
waly sie dyskus 2. do kitdrych wioro-
~wadzaniem byty odczytywane raczan-
2;2 2 poszczegainych przadstawisd.
Wsrod  pajciekawszych  inscanizasi
znatazdy  siz: Guigne, w o tarooarach
Moszczynskiego | Wilkawskiegs
ra Zagora), Ksieinriczkc i ezhs Pasai

(343

sdove; (Sofiay, Obrazki z wystawy dn

muzyks Musorgskiegs (Chaskowo] i
POoza pProgramem ToszKo afrykanczyx
(Warna). W przegigdzie uczestniczy-

i w charakterze obserwatorow dale-.

gacia MKiS ztozonc 2z Kierownikow
artystycznych teatrow w Siupsku (Zo-
fia Mikiinska), Zieione] Gorrz (fc-
masz Brzezinski) 1 fodzkiega Arfekin i

(Stanistaw Ochmansks).

OPERA MARIONETKOWA
WE WLOSZECH

Sceng Marionatek Warszag w 3«9
Opery Kameraing, uczastniczyio Vi

festiwaiu poswiecorym Mozartown’
jege czasom, ktory odny? s2 w Vi

LY
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Aptekarz Haydna Szenc Marionaizk WOX

. - L] . -
- o S, M
n .‘ :

e e,

cenzy (Wtochy), ze spektaklerr
sapha Haydna Aptekarz (teks:  wi
ski Carlo Goidont, dyr. Andrze; K
stelewski, r2z. Jitko Stokaiska, sce
tucja Kossakowska; prem. 21 Vi 1984
Zespoi marion2tkowy, ktoremu towe
rryszylt sprewacy - solisci i orkiestre

wystgp!t w sali Basilica Palladiang

23—25V1| 1983. Recenzen
Giornale d° Vicanzg
170} w arivkule Cb
(C za wspaniali aktorzy, t2  maric
natkil, zanotowat: ,przede wszystkin
nadzwyczajna byfo fachowosé animdg

dniach
dziennikc i
(24 Vi 1983, nr

torovw  (same  kobiety: Maric Wimg
Elzbiete Sschg, Barbare Przycho
dxen, Krystyna Kacprowicz.  wyko

nawczyniami czterech gtownych r6l)]
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poiraﬁqCYCh wydoby¢ z marionetki pet-

nie nojprecyzyinieiszych gestow, kio-
e ‘ym wyrozisciey  charakieryzuig

osobowoss posioci z punktu widie-

nia ich psychoiogh”. Umiejetrcsi
onimacyne zeépé{u' ﬁ-{arionetkowé—gm
a tokze waolory orkiestry  kameroine,
i doskonafosc glosowg 1 oktorskg
solistow podkresio i '
Byt o pierwszy zogroniczny wyslep
Sceny Marionetkowej WOK.

Zespot powsted z.inicjatywy. Steic-

na Sutkowskiego, Jonc Witkowskiego
i Lestawa Piecki w czerwcu 1979, O-
tecnie ma swa sedzibe w sah Tyte-

go kina Skartb w Warszawie. Migmy

nadzieje, ze udany Wystgp we Wio-

szech przysporzy nie tylko Zostuzonegj
chwaoly Worszowskie) Operze Kame-

roinej, ole izz przyczyni ste do proy-
spieszenia od downo zapowiladanych
premier Sceny Morionetkowej:  Phi-
Jemon i Eoucis Hoydno, Piotrus .

Gazzetting'.

-—— 0o Kslegarn.
“wige to ksiazka nie go kupienia.

Wil Prokotiewg,  Moig  Malka C€8

Rovelq.

KSIAZKA JANA DORMANA

. Neklodem COMUKu  ukozelia €'

- ksigzka jong Dormona Zabawo dzie-

ci w teatr (Warszawc 1981). Dziesie-
ciotysieczny noktod (7} nie trofi —
rogcbnie jak inne wydawnictwa CO¥
Praktycznie 1est

Ksiazex o teatrze ‘alek W Polsce
skozolo sie bardzo niewiele. Do zu-

peinej rzadkcsci noieza prace pisgns
- przez alkarzy. Nie liczgc  porodn:-

“ow 1 - materictow o nstruktoczowych
przychodzg no mysl dwa tytudy:
Dziewonna 1t -oiki Henryka Ryig
nieopubiitkowane  wspomnienia lreny
Pikiel {w~ zbicrach specjanych Bi-
Plicieki nstytuiu Sztuki PAN w Wor-

czowre). Ksigiki Jono Deormaong nie
cposob  zoliczye oo wspommien.  Au-
tor pisze we wsiepe, ze est ona
podsurmowagniem  wtasnych WNIOS.-
«.ow outora, zgromodzionych w Crigod
SZerequ ict pracy pedogoqicIne) 1 of-
tystyczne!"”., e zofozenic iego —
m-GZINa Dprzypuszczoc — sam Dormon
rie przywigauie abyt wietkie; wogi.
Kergzka ;est bordziej opisem razmych
tyruacs, wowokich znaiazt sie Tormon
wroz z dziecmi, ™z .ch analizg. Nie
jest o rzecz o iegirze, oni o z20bo-
wie W teotlr. W ngjiepszym  wypod-
Ku o dochodzeniu do ‘eatru, o tym,
ok przybtizof sie tecir do  dzieci.
O zobawe dzieci w ‘eatr nie star-
czylo :uz prawie mieisca,

Dormon opisule SWOojie Sukcesy pe-
dogogiczrie, wyJgtkowy wplyw ng
dzieci. | nie ™G powoou watpic  w
prowdztwese ocpisonych zdarzen, tyi-
k0 W koniexscie cole] ksigzki sqg one

medo przekonywujoce, zwtoszcza
Ljoko wnoski autora, igromadzone w
cggu szerequ lat procy'.

LLziwny” sest tez  ukdad  ksigzki.
Niby dwie czesci: ,Koncepcja wycho-
woma przez leotr” v L Troska o wiel-
kosc sztuki — rozwozania’, lecz nie-
josne, dotykojg T0zZnych Zjawisk,
przypodkowo spotykajacych sie w do-
woinych miejscach.

K sigzke yzupein:ojg recenzje
(sze$c): dloczego te, dioczego tyle;
wezystkie 10 CZy nojwazniejsze?
Wiele do zyczenia pozostawia tez
sironc edytorska; zopisy bibliogio-
ticzne wolojg o pomstg do niebo.

Naojwiekszg zoietg ksigzki jest  o-
twiera!qQCy ja €5€} Jurkowskiego. W
pewnej mierze zoslepuje on  ksiqzke
Dormanda.

¥ronike oprocowati:
MAREK WASZKIEL
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